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Chudoba ako divadelne zachyteny stav mnohorakej krizy

PhDr. Elena KNOPOVA PhD. )
Fakulta dramatickych umeni akadémie umeni v Banskej Bystrici, Ustay
divadelnej a filmovej vedy SAV

Slovenskd spolo¢nost za ostatnych 25 rokov prechadzala
mnohymi zmenami — geopolitickymi, ekonomickymi, kultirnymi.
Spomenime len prechod od totality k demokracii, od S$tatom
regulovaného hospodarstva k ekonomike volného trhu a sukromného
podnikania, od spolo¢ného ¢esko-slovenského socialistického a neskor
federativneho zriadenia k samostatnej Slovenskej republike a Eur6pskej
Unii. Z izolicie sme mali vstipit do velkého sveta, avSak bez
dostato¢nych predchadzajicich skusenosti. Uprostred spolocenskych a
politickych dejov stal ako vzdy aj obyc¢ajny ¢lovek, ktory sa chtiac —
nechtiac musel vyrovnavat s rychlym tokom nasich malych dejin. Novy
rezim beznym Pudom priniesol nové podmienky vyzadujiuce zmeny
v ich mysleni a sposobe Zivota. Avsak, kym politické a ekonomicko-
hospodarske rozhodnutia a z nich vyplyvajice transformacné procesy
prichadzali rychlo, zmenit spdsob Zivota a predovSetkym myslenie I'udi
vyzaduje isty Cas. Tato casovéa disproporcia sposobila na Slovensku
vznik rozporu podmienkami, ktoré poskytuje Stat a navykmi zdedenymi
z minulosti. Predtym mal ¢lovek - obéan postarané o pracu a strechu
nad hlavou a jeho priatel’ ¢i nepriatel — podla toho na ktorej strane
ideologického spektra stal — bol Jasny. Demokracia so sebou priniesla
viak mnohé uskalia slobody, najmid necakany rozvrat dovtedy
zauzivanych pravidiel a stratifikaciu spolocnosti, ktord sa odrazu
viditelne dala rozdelit na bohatych  a chudobnych. Trhova
ckonomika, nepritomnost’ socidlnej politiky v kombinacii s vysokou
nezamestnanostou a nizkymi mzdami zapricinila priepastné rozdiely
medzi jednotlivymi obyvatel'mi ¢&i celymi regionmi. Je logické, Ze nova
spoloCenska situacia a rozvrstvenie obyvatel'stva viedlo k vyznamnym
posunom v hodnotovych interpretaciach oproti predchadzajucim
etapam.

Avsak, zaznamenavame aj akési globalne zmeny v zivotnom $tyle
(konzumpcia) a citlivosti ¢loveka, v Jeho schopnosti zodpovedat' sa
vysSej morélke ¢i chranit’ to, ¢o povazuje za svité, v jeho depresivnosti
a tnave. Clovek nového milénia sa stal ¢lovekom medialnym, ktory sa
chce zabavat a ktorého Zivotné istoty (predtym pozostavajice
z duchovnych aj materialnych) sa zredukovali na vySku €istého prijmu.
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Vo verejnosti, ale aj v humanitnych vedach zaznamenavame Coraz
hlasnejsie apokalyptické hlasy, predpovede o konci takého sveta, aky
sme dosial’ poznali. Nebyvaly rozmach vo vsetkych odvetviach teda
akoby =zaroven neodvolatelne smeroval ku kolapsu, zatial len
s tuSenym spolo¢enskym dopadom.

Prelom 20. a 21. storoCia prinasa aj v slovenskom divadle akysi
novy skepticizmus a ironiu, ktorymi je preniknutd dramaticka
i inscena¢na tvorba, prekracujuca predchadzajice etapy divadelného
vyvinu. Zaznamenavame divadlo ako médium sprostredkuvajiice chaos
sveta, v ktorom prestali fungovat’ filozofické systémy i ndboZenstva.
7 tohto chaosu sice vystupuje ¢lovek ako zakladny prvok divadelnej
komunikacie, no bez toho, aby pontkal nastolenie nového, aktudlne
platného poriadku l'udského sveta ¢i etiky. Namiesto toho spochybiiuje
vietko, ¢o sa da - lasku, manzelstvo, svedomie, vieru (Boha), zakon
(pravo a legislativu), dokonca aj slobodu a nadej.

Ak je divadelné umenie tym povestnym teatrom mundi, potom je
divadelny obraz novo konstituovanej slovenskej demokraticke;j
spolo¢nosti  (a nielen tej) prinajmensom nelichotivy, Cierny,
polutovania hodny, polutovania hodny az na smiech. Postavy ako
reprezentanti dnes$né¢ho ¢loveka predstavuja defilé stratenych jedincov
neschopnych najst’ akékol'vek, nie to eSte konstruktivne rieSenie ich
problému ¢i situacie. Sucasny ¢lovek je v jeho divadelnom obraze len
tragikomickou, absurdnou figiirkou, ktora je odsudend na to, aby trpela,
alebo bola stredobodom vysmechu.

Rodinu, kedysi pevné pokrvné spolocenstvo, nachadzame tplne
rozvratenli, bez pozastavenia sa nad stratou etickych hodnot jej
prislusnikov, ¢im sa dostavame blizsie k jej katastrofickym podobam
v $kandinavskej dramatike zac¢iatku 20. storo¢ia. Nenachadza sa uz
v Herderovskom stave opozicie s formou §tatu ako “vecné dielo
prirody, trvalé udrziavanie domacnosti, kde ona sama vStepuje
Pudskému rodu humanitu a sama ho aj vychovava®'. Nie je viac uz ani
nositel’kou najvysSich  hodnét tak ako v 19. storoci, ked’
problematizovanie rodinného zivota malo priniest’ zachranu divadla od
tpadku prameniaceho v bezduchej zabave tym, Ze sa do popredia
vysunie jedna z najvyssich hodnot vtedajsej spolocnosti v jej kritickom
zobrazeni volajiicom po zachrane.

Sémanticka transkripcia textov do inscenacnej podoby zobrazovala
destruovany svet aj ¢loveka, upozorfiovala na negativne stranky Zivota,

" FISCHER — LICHTE, Erika. Dejiny dramy. Prel. Adam BZoch. Bratislava : Divadelny ustav,
2003, s. 225. ISBN 8088987474.
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bezohl'adny egoizmus, Gsilie moci manipulovat’ inymi, na mamonarstvo
aprejavy etického Gpadku, rozklad rodiny a vztahov, na najhorSie
Fudské deformacie ¢i deviacie — psychopatické, vrazedné, sexualne atd’.
Program vyrastajlci znegacie, z kritizujiiceho obrazu vediceho az
k destruktivnym polohdm analadam vSak neponukal sicasnému
divakovi potrebny umelecko-spolocensky impulz, ktory by videl svetlo
na konci tmavého tunela.

Samozrejme, pozname aj tézu, ze sustredenie sa divadelnikov na tie
najhorsie javy Pudského Zivota a povah testuje, ¢oho sme ako bytosti
schopni. Vrstvenie a hromadenie negativ v nebyvalych kombinaciach
bez akéhokol'vek obmedzenia hl'ada odpoved’ na otazku, kto sme: Sme
ludia/zvierata, Cisti/Spinavi, zdravi/nezdravi, normalni/abnormalni,
dobri/zli, skuto¢ni/neskuto¢ni, pravdivi/nepravdivi, spravodlivi/nespra-
vodlivi a ¢ je dolezité ukazovat’ na javiskach umenie alebo sam zivot.”
Hoci sa stretivame s nazormi, ze sucasné divadlo nezachytava svet
taky, aky v skutocnosti je, Ze sa vo svojom najblizSom okoli
nestretivame s pribehmi,  postavami,  situdciami  a reakciami
zobrazovanymi na su¢asnych javiskach (napr. svet deviantnych Zivlov,
podvodnikov, vrahov, svet nasilia akrutosti ako jediny mozny
a pravdivy svet, ktory nevnima potrebu verifikacie ¢inov vo svedomi
¢loveka), umelci sa odvolavaju na tzv. ,novy realizmus®™. Ide v fiom
predovietkym o autentické zachytenie pocitu novej epochy, o vnutorné
prezivanie jednotlivca, nie o realistické vonkajSie zachytenie dejov
a charakterov l'udi. A prave tu nastava problém. Problém ulohy divadla
v spolo¢nosti a problém poslania sucasného divadla. Cim chce, alebo
by malo byt vo vztahu k novej epoche, ¢o sa ho zkazdodennych
problémov okolitého sveta a jednotlivca vlastne tyka.

Pocas konferencie Nova dramaturgia, novy dramaturg, ktora sa
konala vroku 2013 v Bratislave pocas festivalu Novd drama sa
dlhoro¢na divadelnda arozhlasovda dramaturgicka, zakladatel'ka
nezavislého divadla Ticho aspol. na margo vztahu divadla, sveta
a sposobu divadelnej reprezentacie hodnot vyjadrila:

..Stav, v akom vnimam spolo¢nost’, a teda aj divadlo, naznacuje
vyrazny deficit hodnotového, etického spravania a absenciu ciel'a ako
takého, ¢i aspoti vizie cesty k nemu. Pokial’ ide o rozmyslanie o svete
prostrednictvom divadla, ,,myslenie divadlom*, prichadzam k zaveru,
7e prevazni vicSina naSich divadelnikov preferuje len myslienkovy
postup analyzy, pricom analyzovat' pozitivne javy sa vécSine zda...

2 SIERZ, Aleks: In-Yer-Face Theatre. British Drama Today. London : Faber and Faber Limited,
2001, s. 6. ISBN 0-571-20049-4.
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zbyto¢né? A tak inscendciami vytvarame analyzy negativnych javov
kolo seba a v retazci téza — atitéza — syntéza zabudame na syntézu ako
znovunastolenie rovnovahy veci... Takto pri hodnotnych pokusoch
(nehovorim o vylozene zabavnych, na vypoved rezignujicich dielach)
nam obraz sveta vychadza v Ciernych kontirach pragmaticke;j
bezvychodiskovosti, popripade pasivizujucej irénie bezkonStruk-
tivneho nadhladu...*’

Janouskova upozornila na niekolko, podl'a mna zasadnych veci.
Predovsetkym sucasné divadlo by malo byt v azkom vztahu so
spolo¢nostou, svetom. Malo by zachytavat’ dobu, ktora Zijeme a byt
miestom, kde je mozné hladat’ rieSenia problémov, ktoré zijeme ,.tu
a teraz”. Prostrednictvom divadelnej tvorby by teda umelci mali vstapit’
aj do diskurzu o stave sucasného ¢loveka a sveta. Zaroven by divadelna
tvorba mala davat’ impulz k aktivnemu a tvorivému hladaniu vizii
rieseni  dneSnych problémovych situacii, nie sa uspokojit’ so
zovieobeciiujliicim postojom, Ze temna doba priniesla temné skusenosti.
To je v8ak mozné len prostrednictvom verejného dialogu s divakom.
A zmysluplny dialog, je angazovany dialog, teda taky, ktory prekracuje
hranice umenia smerom ku kazdodennosti divaka a vyvija nan tlak
v asili o ,,napravu ¢i prevenciu®.

Jednym z takychto pokusov bola aj inscenacia Psota Divadla Poton
z Batoviec (predpremiéra v roku 2011 a premiéra v roku 2012), v¢itane
sposobu, akym vznikala. Divadlo Péton bolo sice zalozené uz v roku
2000, ale prvé tri roky fungovala ako postupne sa profesionalizujuci
amatérsky subor. Zlomovym momentom vo vyvine divadla bol podla
slov jeho zakladatel'ov dramaturga Michala Ditteho a rezisérky Ivety
Jurcovej (neskor Ditte Jurcovej) rok 2008 a inscenacia Terra Granus,
o ktorej som referovala na minuloro¢nej konferencii. Tato v podstate
spustila sled inscenacii, ktoré vznikli na ziklade vlastnych terénnych
vyskumov a zberu autentickych materialov divadelnikmi v regione, kde
7iju a tvoria. Vlastny regionalny vyskum vsak kombinuji a komparuji
s vysledkami oficialnych sociologickych a etnologickych prieskumov i
roznych socialnych teorii a konceptov, k spolupraci prizyvaju
odbornikov a aktivistov vo zvolenej tematickej oblasti.

Divadlo Poton pritom Gcelovo sidli a pésobi mimo hlavného mesta
Slovenska, sice takmer v jeho geografickom strede, ale jednoznacne na
periférii, v malej obci Batovce. Vnej ajej okoli sa tvorcovia

¥ JANOUSKOVA, Viki. Tvorba dialogu alebo Mysliet’ divadlom. In Novd dramaturgia, novy
dramaturg. Bratislava : Divadelny Gstav, 2013, s. 59. ISBN 978-8089369-64-5.
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kazdodenne stretaji s problémami beznych l'udi, ich povécSine zlou
socialnou situaciou ako aj s tzv. neprispdsobivym obyvatelstvom
Zijicim v prilahlych osadach. Ovel'a viac ako v mestskom prostredi sa
tu prejavuji, alebo je mozné sledovat’, stopy hmotnej, socialnej
i spolocenskej nudze. Pocas zberu materialu k inscenacii Terra Granus,
ktorej témou bol domov, navstivili viacero oblasti s vysokou
nezamestnanostou, ktorych obyvatel'stvo podlicha materidlnej, ale aj
socidlnej a moralnej deprivacii. Dal3ou témou sa teda stala Psota, Cize
hlad a chudoba a s nimi suvisiace priam modelové vzorce spravania sa,
pripadne degradacie.

Na Slovensku je nielen divadelnikmi tato téma obchadzana.
Chudoba je pritom celosvetovym problémom. V Eurdpe sa skuma od
konca 19. Storotia. Unas sa jej prvky vyraznejsie zacali opdt
objavovat’ po roku 1989 v podobe bezdomovcov, zobrékov, réznych
socialne vyla¢enych jedincov, napr. invalidov ¢i dochodcov. Chudoba
viak méze mat’ mnohorakejsie podoby, o ktorych netusime, pretoze jej
sprievodnym javom je pocit hanby, a teda je 'udmi zvycajne drzana
v tajnosti ich sukromia. Kedysi bol za chudobného povazovany ¢lovek,
ktory mal problém prezit. Spajala sa teda s priamym ohrozenim hol¢ho
zivota & uz zdovodu nedostatku potravin alebo napr. nemoznosti
zabezpetit’ adekvatne Zivotné podmienky (napr. teplo, sucho, bezpecny
nocl’ah).

Dnes podl'a Rady Eurdpy sa pod pojmom chudoba* oznaduju osoby,
.ktorych zdroje (materidlne, kulturne a socialne) su natol’ko limitované,
7e ich vylu¢uju z minimélne akceptovaného Zivotného Stylu Statov,
v ktorych 7iji.* (Zdroj: Narodna sprava o l'udskom rozvoji Slovenska
republika, 2000).

Na otvéaracej konferencii Eurépskeho roku boja proti chudobe
a socidlnemu vylaceniu (2010)’ uviedla vo svojom prispevku slovenska
sociologicka Zuzana Kusé nasledovnii Statistiku: prijmova chudoba
zasahuje na Slovensku 33% domicnosti s troma a viac det'mi.
Materialnou deprivéciou trpi 28% domécnosti, pod hranicou prijmovej
chudoby je 11% obyvatelov (v sucasnosti uz 12%). Chudobu zaciname
akceptovat’ ako sucast’ spolocenského poriadku. Narodenie sa dietata
do rodiny bez prostriedkov, zvIast' ak rodina zije v chudobnom regione,

* U nés sa pracuje viac s menej emocionalnym synonymom pojmu chudoba, s pojmom hmotna
nidza, ktoréd nastava, ked’ prijem ¢loveka nedosahuje zivotné minimum.

Eurdpsky rok boja proti chudobe sa zameriaval na to, aby l'udia mali dostojné Zivotné
podmienky - peniaze, byvanie, uspokojené zikladné potreby, socidlnu integraciu a prostriedky pre
deti.
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zac¢ina predurCovat’ moznosti dietat’a tak, ako to bolo pred polstorocim.
Na Slovensku su chudobou najviac postihované netplné rodiny, starsi
Pudia, nezamestnani adeti. Narodna sprava o mladezi, ktora
vypracovalo Ministerstvo $kolstva v roku 2005 hovori, Ze az 30% deti
do 15 rokov zije v chudobe.

Potoniski divadelnici zacielili svoj terénny vyskum na obec
Tekovské Luzany, leziacu necelych 35 km od Batoviec. Kedysi bola
tito oblast Tekova aj samotna dedina prosperujucou vdaka
polnohospodarskym druzstvam a nieckolkym vyrobnym podnikom.
Poda bola urodna, l'udia mali pracu, a tak sa celé generacie obyvatelov
mohli spolahnt’ na to, ze dokazu zabezpecit' Zivobytie aj svojim
detom. S prechodom na iny sposob hospodarstva priSiel vSak upadok
druzstiev aich rusenie. Dudia prichadzali o pracu, nova bola tazko
dostupna, mladi sa stahovali pre¢ za lepsimi podmienkami, v dedine
ostali prazdne, chatrajuce domy a ludia na hranici Zivotnej nudze.
Domy postupom ¢asu predavali pochybné realitné kancelarie za nizku
cenu solventnejdiemu romskemu obyvatelstvu, ktoré zbohatlo na
kratkodobych zarobkoch v zahranici. Coskoro sa struktira obyvatel'stva
zmenila. Povodni obyvatelia boli donuteni oplotit’ si svoje domy
a zahrady ostnatymi drotmi, Casti ulic sa stali nebezpecné, v obci sa
zacala rozsirovat’ kriminalita, GZernictvo a kupliarstvo. Mladé¢ dievcata
a zeny podlahli prostiticii ¢i dokonca obchodu s bielym mésom,
ktorého nezvestnymi obetami sa stali.

Vyskum v teréne prebichal metodou oralnej historie. Divadelnici
mali k dispozicii predosly vyskumny material Slovenskej narodopisnej
spolo¢nosti pri SAV — ,,Chudoba v kontexte socialnych vztahov v obci
Tekovské Luzany* — ktory obsahoval okrem statistik®, aj sociologické
a etnologické vyhodnotenia situacie v obci vroku 2002 a prepis
rozhovorov s anonymnymi informatormi. Clenom suboru sa podarilo
vdaka gatekeeperovi, dochodcovi Stefanovi Sebovi identifikovat’ a
vyhladat vsetkych povodnych informatorov a urobit snimi nové
rozhovory. Na zéklade 10 ro¢ného odstupu mohli divadelnici sledovat’
¢i aaké zmeny sa udiali tak v obci ako aj v sikromi informatorov.
Sledovani  vzorku tvorili predstavitelia neromskej, romskej aj
zmiesanej komunity Zijuci na réznych urovniach zivotného Standardu.
Casovy odstup zarovefi umoznil ¢itat ich osobny pribeh (situacie,

¢ Podra vyskumov etnologicky Mgr. Niny Befiovej zroku 2005 nezamestnanost v obci

Tekovské Luzany dosahuje 40%, z 1300 eckonomicky aktivnych T'udi pracuje iba 600, pocet
uchédzacov na jedno pracovné miesto presahuje stovku. Podla evidencii na Urade préce z roku
2005 je v obci 62,6% dlhodobo nezamestnanych.
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zlomy, vyvinovy proces aisti nezvratnii ¢i opakovanu kauzalitu
vyvinu, meniace sa nazory a postoje k Zivotu) aspracovat’ ho do
podoby dramatického textu a inscendcie.

Podra slov rezisérky 1. Ditte Jurovej bolo pre inscenany tim
najsokujicej$im zistenim, ze tam, kde predtym este I'udia videli nade;
na zmenu k lepSiemu a svoje Usilia smerovali k tomu, aby preckali
tazké obdobie, sa po piatich rokoch stretli len s deziluziou a uplnou
kapitulaciou. Dokonca ani predstavitelia obce, starosta a fardr,
nedokazu na tato situaciu uz nijako vplyvat, pretoze ju prijali ako
nemenny fakt.

Cielom inscenacia Psota nebolo dokumentarne divadlo, ale
tematizovanie problému chudoby, jej mnohorakych podob a procesov,
ktoré ku nej vedii, rovnako aj zachytenie pocitovej klimy a emo¢ného
sveta ludi, ktori chudobou trpia, hoci si to niekedy neuvedomuju,
pripadne odmietaju priznat. To tvorcom umoznilo slobodne narabat’ so
zozbieranym materialom, fabulovat, dopiﬁat’ ho o material iného druhu
(tadie, ¢lanky a reportize z médii, vlastnu cieleni fikciu), pohravat’ sa
s estetikou aj $tylom inscenécie. Vznikol tak zaujimavy medziZanrovy
tvar, ktory vo svojom inscenaénom vnutri vedie dialog medzi
definiciami a teoretickymi konceptmi chudoby a socialneho vylucenia
aich realnou podobou v skuto¢nosti, ktorii Zijeme. Zaroven im tento
,.priestor medzi* bezemocionalnou informaciou a priamou skusenost'ou
(osudom jednotlivca ¢&i celej rodiny) umoznil tematizovanie
futuristickej vizie mozného konca — konecného rieSenia situdcie
nechcenej chudoby a chudobnych v rétorikach dnesnej kapitalisticke;
spolo¢nosti.

Psota je krutym pribehom socidlneho, emociondlneho a
moralneho upadku beznej slovenskej rodiny, ktory vzbudzuje hrozu,
aby vyvolal nadej a néhlu potrebu vzajomnosti a Tudskosti. ZaCiatok
pribehu nas privadza do kazdodennej rutiny obycajnej slovenskej
domacnosti. Prostredie, v ktorom postavy zijii je na prvy pohlad sice
trochu stiesnené, ale ttulné a ¢isté. Vetko ma svoje miesto, nadoby aj
papuce. Kazdy vie, aka je jeho uloha: matka sa stara o domacnost
a vychovu deti, otec zaraba peniaze, deti sa hraji a poslichaju rodicov.
Je zjavné, ze rodina Zije skromne, ale o vietko potrebné je postarané.
Mlada Matka s dvoma detmi zavara jablkové kompoty, Otec prinasa
pravidelny tyzdenny nakup zakladnych potravin, ktorymi rodinni
prislugnici spolo¢ne zaplnia celt $pajzu. V euf6rii St'astia a spokojnosti
sa pre istotu vietci svorne pred plnou 3$pajzou obradne pomodlia
Anjelicku, moj straznicku, opatruj nam 3pajzicku®. Takto nejako to
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predsa v slusnej rodine ma byt’, pustit’ vecer televizor, najest sa, ulozit
deti spat, urobit' vecerni hygienu, vymenit' zopar manzelskych
informécii o harmonograme nasledujuceho dna, pomilovat’ sa a vyspat
do d’alsieho rana.

Vprvej faze je vsetko v poriadku. Rodina drzi pokope,
komunikuje spolu, citit’ vzajomnu lasku, deti si uZivaji detstvo. Maji
usporiadaniu domacnost’, pracu, ktora zaist'uje finan¢ny prijem, dostatok
jedla ahlavne istotu budicnosti. Rodinni prislusnici ako znak istej
prosperity a spolocenskej inklizie vlastnia televizny prijima¢ a pozeraji
televizny program.

Problém nastava v momente, ked’ Otec pride o zamestnanie.
Zrejme niekolkykrat po sebe zopakovana situacia, ked mu po
trojmesacnej skisobnej dobe nepredizili zmluvu vnesie do rodinného
zivota prvok neistoty a obavy. Matka navySe zistuje, Ze je tehotna.
Rodicia sa usiluji udrzat’ chod domacnosti, varia sa dookola tie isté
jednoduché  jedla, vyuzivaji domace dopestované potraviny
a dochovanu hydinu. Moznosti si ¢im dalej, tym oklieStenejSie. Ohl'ad
sa berie predovSetkym na deti. Matka s Otcom radsej hladuja, nakfmia
sa aj z Cistej vody, ktort jedia ako polievku (aj pred tymto jedlom sa po
krestansky prezehnajii). Otcovi sa vSak o pakovane nedari najst’
zamestnanie. Viera, Ze nejako bude, Zze nejako preckaji nepriazniva
dobu ich pomaly opuasta. Je nevyhnutné riesit Matkino tehotenstvo,
pretoze d’al$i hladny krk by rodina nezvladla. Matka ale nedokaze ist
na potrat, preto dieta vynosi, porodi a vSetci ho spolo¢ne odnesu do
hniezda zachrany. Sarodenci novorodenému Adamovi podaruju na
rozlicku hracky arodina sa zanho pomodli staré zname ,,Anjelicku,
moj straznicku, opatruj jeho dusicku®.

V druhej faze vidime rodinu ako postupne nar(i$ant integritu.
Naprick tomu vyznavaju jej clenovia eSte pevné krestanské zasady —
ctia si to malo, ¢o im Boh pozehnal, chrania I'udsky Zivot, staraji sa
0 potomstvo, udrziavaju zvysky viery v lepsiu budicnost. Pokusaji sa
nepodlahnuat’ depresii, hl'adaja vychodiska zo zlej Zivotnej situacie.

Druhy vyrazny zlom v rodinnom zivote (po tom, ¢o Otec pride
o pracu) je vzdanie sa vlastného syna. Oboch rodicov jediné riesenie
situacie, ktoré¢ nasli, psychicky zlomi. Matka sa dokonca pokusi
o samovrazdu. V rodine sa $iri pocit hladu a beznadeje. Ohrozenie
uspesného prekonania tazkého obdobia prichadza aj zvonka, z ulice.
Nebezpecni a agresivni susedia, ktori uz pod vplyvom okolnosti, ktoré
tato rodina len zacina spoznavat, zvl¢ili, zacielia svoju pozornost’ na
rodinu ako vhodnu obet’ GZernictva a kupliarstva. Hmotna nudza,
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ktorou rodina trpi, dontiti Matku kupovat’ plesnivy, predrazeny chlieb
na dlh. Peniaze nema, preto ho inym sposobom jednoducho nedokaze
zabezpecit’ a deti su hladné. Dlzoba za jedlo postupne narastd, vytvéra
sa zaCarovany kruh. Matka je pravidelne konfrontovana postavou
susedky Misiarky. T4 jej predava potraviny na dlh a vyvija na fiu
zastraSujuci natlak. Vynucuje si rieSenie dlzobnej situacie tym, zZe
neustdle Matku presvied¢a, aby sa dala na prostituciu. Polahky
zarobi, na takuto pracu nepotrebuje nijaké povolenie ani Specidlne
podmienky a ¢ast’ zarobku pokryje dlzobu rodiny. Matka sa vzpiera
tejto moznosti. Rodina vzdoruje tlaku degradovaného prostredia az do
momentu, ked’ Otec najde ako vystrahu vzadu za domom odrezant
hlavu postarky, ktort zrejme susedia zavrazdili pre peniaze. Je mu
jasné, Ze postupne zni¢ia malé hospodarstvo i zahradku, a tak aspon
vyda prikaz izolovat’ deti v bezpeci domu.

Tretia faza predstavuje prvé znamky deziluzie a moralneho
upadku. Pritomny je prvok pokusu o samovrazdu ako naruSenie
krestanskej moralky. NajdolezitejSie sa stava zadovazenie potravin
a eliminovanie pocitu hladu. Dostavame sa do Stadia zabezpecenia hole;j
existencie ¢loveka, kedy musi byt telu dodany aspon taky prijem jedla,
ktory zodpoveda minimalnej nutricnej hodnote na to, aby bolo mozné
prezit. Clenovia rodiny sa dostdvajii na hranicu zakona, slovnik deti
hrubne, ale stale sa ich i seba pokusaju chranit’ pred vonkaj$imi zlymi
vplyvmi. To im vSak nebrani adorovat' a najmid vlastnit’ televizny
prijimac ako potvrdenie istej socidlnej urovne.

Situdcia vrodine sa stava dalej neudrzatelnou. Matka sa
rozhodne, Ze predsa len pojde robit’ do susedného Rakuska prostititku.
Hoci s tymto rieSenim nie s partneri moralne vyrovnani, neostiva im
vel'mi na vyber. Vidia v nom kratkodobu perspektivu, ktora im umozni
postarat’ sa o deti a zlepsit' ich materialne podmienky do buducna.
Prostitucia zabezpe¢i mierne zlepSenie financnej situacie, a teda aj
kupyschopnosti rodiny. Na druhej strane vSak deti ostavaju bez matky.
Otec prestava zvladat® starostlivost’ o deti, domacnost’ aj seba. Stava sa
z neho depresivny a agresivny alkoholik s navykmi bezdomovca. Matka
zas prestane posielat’ peniaze a pisat’ listy detom. Prostitticia vo Viedni
ju uplne pohlti a zmeni. RieSenim je ponuknut’ na domacu prostitaciu
Misiarke aj mladistvli dcéru. Jedine postava Dcéry si po cely cas
udrziava detska Cistotu a naivitu. Jedine Dcéra veri, Ze mama sa vrati,
uvari teplu polievku a bude dobre. Veri na anjelov, ktori pomozu. To jej
pomaha utvorit’ si akysi paralelny svet svojej existencie, alternativny
vyklad toho, ¢o musi pre rodinu podstupit’. Obetuje svoje telo kvéli
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pomoci  zdevastovanej bytosti Otca. Opakovane je ako kus misa
kupované a znésiliovang (dokonca ju znasilnj aj vlastny brat). Dcéra
viak toto vietko preZiva bez hlbsich emocii. Akoby sa nachadzala
Vv stave zvlastneho zamrznutia psychiky aj pamiiti. To, ¢o s fiou robia jej
je odporné. Az naturalisticky si chladi prirodzenie  Padom,
sebaposkodzuje sa, ale veri, Ze je to nevyhnutné zniest, pretoze len tak
sa da prejst’ k lepsim ¢asom. Syn sa stava dietatom ulice — ta ho nau¢i
bitke, nevyberanému slovniku aj vyberaniu kontajnerovych zvyskov.
Stvrta faza Je fazou tpadku amoralnej deprivicie. Rodina sa
rozpada, jej ¢lenovia sa riadia pokrivenymi hodnotami a pravidlami,
ktoré nie su stotoznitel'né S pravidlami vécsinovej spolocnosti, ale plne

(underclass). Krestanskg moralka je zabudnuta, rodicia prestavaju byt
otcom a matkou, chranit svoje deti, starat’ sa o ne. Deti prestavaji
akceptovat’ rodicov, stavaju sa takmer socidlnymi vyvrhel'mi. Zeny
predavaju svoje teld za peniaze, muzi ich znasilfiuju, fyzicky aj
psychicky tyrajii, vsade badat’ Spinu, provizérnost a rozklad.

Zasadnym zlomom v inscendcii sa stava neohlaseny navrat Matky
domov. Po nickolko rocnej odmlke sa zrazu zjavi, v Gispornom a nie
prave decentnom obleceni, trochu podgurézena, ale s naru¢ou sladkosti
a hraciek. Deti sice za ten ¢as vyrastli, no Matku prijimaju ako dlho
vytizeny zazrak. Nastava rozpor medzi predstavami a skutocnostou. Po
byvalej starostlivej a milujlcej matke nezostalo ani stopy. Pre deti ma
namiesto piesne a pohladenia len vysmech a oplzlé nadavky. Otec sedi
nemohticne na zemi, pomoceny a pokadeny. Dcéra sa pokiisa vzbudit
nadej, Zze zas bude dobre. Prednedavnom predsa prisiel anjel, ktory
zvestoval, ze im poméze. Matka so Synom v nej viak znicia aj posledné
zachvevy viery anadeje. Opakovane do nej hustia: | Matka: Moja,
anjeli neexistuju. Syn: Este raz pride a zajebem ho!*, az kym
nepodlahne.

Dcéra napokon prijima bezvychodiskova a beznadejni realitu.
Stava sa spoluvrahyfiou Meisiarky, ktora prisla od Matky ku nim domov
zinkasovat’ dlh. Rodina sa opdt’ zomkne a svorne zavrazdi, rozkraja
a zozerie Misiarku. ,,Matka: Daj zovriet vodu a ty chod’ po n6z! Ideme
rezat’ svinu.“ Kanibalska hostina pred zapnutym televizorom vypoved4
0 zosuroveni spolocnosti, ale aj strate akychkolvek zdbran Zivotom
ubiedenych ludi. Gesto vzdoru je zaroven gestom zdanlivej odisty,
ktora vedie k absolitnemy odludsteniu. V televizii ide mimoriadne
vysielanie: | Toto Jje cesta do zahuby pre nas vSetkych. Vsetci sme
zodpovedni za moralny upadok spolo¢nosti. Ale méZeme to zmenit.
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Dajme pracu kazdému kto Ju stratil alebo ju nema. Musime docielit’ to,
aby sa tito ludia stali Pud’mi. Dostat’ ich znevhodnych Zivotnych
podmienok, premenit’ smetiskz na zelené oazy. Urobme to pre nase deti
apre dalsie generacie, ktoré pridu po nés. Ich prevychova je jedinym
prostriedkom k tuspechu. Ludia bey stalej pracovnej ¢innosti, dlhodobo
nezamestnani, povala¢i, nikde neevidované osoby, bezdomovci a ich
rodinni  prislunici s nadobudnutymi nezelanymi navykmi. Vsetci
obyvatelia ¢iernych osad, budete oznaceni tymto symbolom bez
vynimky. Nosit’ na viditenom mieste odevu (...) bez odporu sa riadit’
pokynmi silovych zloziek

Poslednym vystupom inscenacie Jje prichod postavy Chlapca
v bielom. Ten sa sporadicky zjavuje v deji sprevadzany symbolom
odloZeného syna Adama. Raz pride ako televizny prizrak informujuci
0 potravinéch, ktoré rychlo zasytia a zaZent pocit hladu (napr. ¢aj, ¢ili
papri¢ky, Zerucha). Potom sa zjavi ako hlada¢ Tudi, ktorych vsak na
zemi nedokdze njst. V zavere sa zjavuje ako deratizér, ktory oznag¢i
prislusnikov rodiny znagkou hmyzu a posle ich do plynu. Evakuaény
proces oznacenych je monitorovany a vysielany v televizii ako
dokumentarne zabery nazivo. Chlapec odriekava s priam s politickou
rétorikou citované slovs o kone¢nom rieseni. Na otazku, ¢i aj on pojde
s evakuovanou rodinoy odpoveda stroho: »Nie, nemam s vami ni¢
spolo¢né*.

Stena poskladani z chladnic¢iek ako skladacka lega, tvoriaca
interiér doméacnosti pada. Marka, Otec, Syn a Dcéra sa udusia. Na
mieste, kde dovtedy byvali vyrastie ako sci-fi vizia mrakodrapové
mesto.

Piata faza prinasa absolutne zosurovenie spravania sa aj mravov.
Mrtvy je Boh, laska, viera aj nadej. Nikoho uz nezaujima praca, nikoho
uzZ nezaujima ten druhy. Rodina je zasytena l'udskym misom a krvou,
Jej €lenovia st bez emocii, §pinavi, valajici sa po zemi ako zvieratd. Zo
stavu relativnej chudoby (podrla anglického sociologa Petra Townsenda
vyznaCujucej sa materidlnou, ale aj socialnou deprivaciou, ktord ho
vylucuje zo spolocnosti) sa dostali cez stay takmer absolitnej chudoby
(podla indického ekoném Amartya Sena je tito dand extrémnym
stavom nudze — hladom apocitom ohrozenia a hanby) k socidlnej
exkluzii (vy¢lenenie z beznych alebo predchadzajuicich socidalnych siet
a vzt'ahov), no najmi sa na Jej €lenoch podpisala kultira chudoby na
urovni rodiny aj Jednotlivca (sposob Zivota, ktory sa riadi vlastnymi
pravidlami, ¢asto inymi  nez pravidla viicSinovej  spolocnosti
a odovzdava sa po rodinnej linii).
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Dolezité v celej inscenacii je zachytenie situacii a momentov ako
stavov. Upadok beznej slovenskej rodiny je len metaforou
celospolocenského upadku. Inscendcia upozornuje na to, ze katarzné —
znicenie zla (vrazda a zjedenie Misiarky) — nemusi byt vobec nijakou
ocistou, nijakym rieSenim, a to ani pre jednotlivca, rodinu, spolo¢nost’.
Takéto odstranenie zla, je vlastne len odstranenim symptomu, nie
priciny/ problému. Konecné rieSenie v podobe deratizacie ma privadza
k tivahe o prelinani divadla a sveta. To, ¢o je v inscenacii katastrofou,
teda nevyhnutnym vyustenim a zaverecnym rieSenim (vyhladenie
nepohodinych a luxusna urbanizacia), ohlasuje v nasej realite vlastne
len priblizujucu sa a narastajiicu spoloc¢enska a hodnotovu krizu.

Resumé:

The author in this paper deals with the changed social conditions in Slovakia,
which has brought a new political regime after 1989. She points to a lifestyle
change which it is closely related to the modified hierarchy and values.

The theater has brought negative phenomena and their negative criticism.
Theater of New Millennium does not establish new policy or ethics. It captures the
chaos and turmoil of the world, colaps of the ethical and philosophical systems.
According to the author, however, the theater should be in close relationship with
the world and man of his time. In addition to the negative phenomena it should
search for solutions of staged crises.

Using the example of theatre productions Psota (Poton Theatre, which is located

on the periphery of Slovakia), she analyzes diverse theme of poverty and moral
decline of the normal Slovak family. This decline is a consequence of material
deprivation and a sense of threat to human life in today's world. The decline of the
family is a metaphor for the decline of the society. Creators point to the fact that
catharsis - the destruction of evil - may not be a solution for individual, family,
society. Eliminate the evil, means eliminate only the symptoms, not the cause /
problem.
The final solution to the problem of poverty (rodent control family members)
leads to reflection on communication between theater and world. What is staged
as a catastrophe, is referring to the impending social crisis and a crisis of values
in our reality.
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Co robit?

doc. Mgr. art. Mati§ OCHA PhD.
Fakulta dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici

Int dobu, ako taku, kde pretrvava hodnotova kriza, som nezazil.
Napriek tomu, pocas mojej vySe tridsatpitrocnej profesionilnej
divadelnej praxe som zazil diametralne odlisné formy a podmienky
prace v divadle, zmenu spoloCenskej paradigmy, aj vznik druhej
umeleckej vysokej skoly na Slovensku.

Predtym som ochotni¢il a k ochotnikom som mal vel'mi dobry
vzt'ah aj pocas celej svojej profesionalnej kariéry. Bral som ich ako
istotu, ze ked’ sa situdcia v profesionalnych divadelnych institaciach
skomplikuje natol’ko, Ze sa nebude dat’ pracovat’, divadlo na Slovensku
nezanikne vdaka nim. To som e$te netusil, ako kruto s ochotnikmi
vybabre doba, pretoze mladi sa musia obracat’, aby sa uzivili, ¢o ich
nuti opustat’ svoje domovy, atak aj ochotnici pomaly starnu aich
stibory sa rozpadavaju. Takmer tretina mojej tvorivej prace sa prekryva
s poslednym desatro¢im realneho socializmu unas as ildziou istej
nemennosti, stability a istoty. Dokonca aj Statny byt bol vtedy pre
divadelnika samozrejmostou. Nahly zlom spolo¢enskych podmienok,
ktory tvrdo zasiahol aj nase divadlo, nadobro rozmetal aj tieto ,.istoty*
a vniesol do naSej ¢innosti moment nevypocitatel'nosti, nerespektovania
toho, ¢o bolo dovtedy v divadelnej profesiondlnej robote
samozrejmostou. Tato zmena vniesla do mnaSej prace chaos
aneusporiadanost. Tento stav sa zasadnym sposobom nezmenil
doteraz. Novi mocipani pomaly a rafinovane vnasali do spoloc¢enského
vedomia nové prvky, ktoré mali hodnotovo rozlozit' ¢loveka, aby bol
lahSie manipulovatelnejsi. Takyto dopad zaznamenali aj iné oblasti
kultury aumenia. V literatare sa prejavil menami, ktoré boli zrazu
medialne podporované, pravidelne ocefiované. Znevazoval sa zistoj
naSej klasiky. Napriklad taky P. O. Hviezdoslav, ktory si vzdy
vyzadoval od percipienta isti davku trpezlivosti, bol zrazu nemoderny
a vraj nadhodnoteny generaciami pred nami. Zabudalo sa na fakt, Ze
klasika sa vam len tak neotvori a uz vobec nie na prvy raz, ze jej treba
vyjst’ v Gstrety a prekonat’ isty kus cesty k jej obsahu, popasovat’ sa
s nezvy€ajnou formou, aj nieco nazit', aby sa ¢lovek dostal k jadru.

Nové kadrovanie podla nejednotnych zvlastnych kritérii zmiatlo
zo scény dovtedy preferovanych autorov divadelnych hier a vynieslo na
vyslnie novych. Lepsich? Ani nie, ale opét’ unisono vychvalovanych
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