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Abstrakt:

Autor sa v prispevku zaobera zmyslom a funkciou pésobenia divadla v kontexte
doby. Poskytuje reflexiu aktualnosti divadla, jeho permanentnej schopnosti reagovat
na rozlicné dobove, spoloCenské a kulturne podnety. Je naozaj divadlo zrkadlom,
sebareflexiou doby, v ktorej vznika, existuje? Autor to konkrétne doklada na priklade
inscenacie ,Krajina nepokosenych luk" (Divadlo P6ton, rézia: lveta Ditte JurCova).
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Abstract:

The author of the article deals with the purpose and impact of theatre in
contemporary context. It reflects upon topicality of theatre, its permanent ability to
react to various historical, social and cultural stimuli. Is theatre really a mirror, self-
reflection of the era, in which it originates? The author exemplifies this fact using a
performance analysis on ,The Land of Unscythed Meadows" (Theatre Poton,
directed by lveta Ditte JurCova).
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Divadlo ako najautentickejSi umelecky druh je vo svojej aktualnosti vzdy istou
reflexiou, zrkadlom sveta. Viaceri divadelni tvorcovia jednostaj spritomriuju aspekt
doby svojou suvislou inscenacnou praxou. Mohli by sme povedat, Ze ju vehementne
interpretuju, zachytavaju, ozivuju. Prostrednictvom sviezej, rezijno-dramaturgickej
koncepcie sa rozlicnymi postupmi do nej ponaraju na zaklade konkrétne zvolenych
zamerov a pod.

Sucasné aktualizacné tendencie v divadelnej tvorbe su divadelnymi tvorcami
vyslovene uréené k sudobému timoc€eniu inscenacného posolstva. Kedze divadlo je
prinajmensom o komunikacii, vzdy ur€itym spésobom reflektuje dobu. Spravidla sa
hovori, Ze tvorcovia spritomnuju konkrétnu realitu, jej kolorit, prip. vykresluju
jednotlivé dejinné a kulturne kontexty urcitej historickej epochy.

Samozrejme, Ze to zavisi od vybranej predlohy a priliehavo zvolenej témy v
nej. Predmetom tvorby sa vacsinou stava ziva, rezonujuca minulost, historicka
trauma, citliva neuralgicka stranka spoloc¢nosti, neustale vyvierajuca na povrch.
Inokedy sa predmetom zaujmu tvorcov stava realna pritomnost, predstavujuca
zjavny referenény ramec, vonkajSiu mienenu skutonost' s rezervoarom viacerych
putavych nametov. Prave v divadle nachadzaju svoje ¢elné miesto. Divadlo ma
privilégium spracovavat zivé témy, podnety z vonkajSieho prostredia a prinasat’ ich
jednoducho na javisko, nastavovat ich proklamativne, exponovane i ostenzivne.

V zasade je to zakladna podstata divadla ako takého. Reakcia tvorcov na aktualne
dianie je v tomto pripade prirodzena a neraz nevyhnutna. Impulzy z vonkajSieho,
spoloCensko-kulturneho kontextu ¢asto prenikaju vo vacsine pripadov na scénu

a komunikacne sa zviditelfiuju adresnému publiku. Divadlo jednak pdsobi a funguje
v dobe, anticipuje viaceré témy, bezprostredne odpoveda na urcité stimuly, pouziva
stabilné konvencie na opatovné komunikacné spristupriovanie zobrazovanej reality.
Okrem toho, zZe divadlo jednoznacne existuje v kulture, zaroven ju reflektuje,
absorbuje (tvorcovia z nej Cerpaju podnetny arzenal vyrazovosti, impulzov,
atmosfeéry). Taktiez doba zakonite vplyva na vyrazovu akost’ divadla, jeho vyrazovu
kvalitu. Kulturny teatrolog Wojciech Dudzik v tomto zmysle tvrdi, zZe: ,....divadlo je



vzdy zakotveno ve spole¢enském Zivoté jako dulezity druh metaspolecenského
komentare Cili historie (jak to charakterizoval Clifford Geertz), kterou kazda
spolecnost vypravi sama sobé a o sobé. (...) Stalym specifickym rysem divadla je to,
Ze je formou spoleéenského Zivota, v niz se spole¢nost zakou$i v horizontu promén.
Predstavuje laborator spoleCenského Zivota, v némz spole¢nost v bezpecnych
hranicich fikce experimentuje s neznamymi obsahy kolektivni zkusenosti, zkou$i,
zkouma a ovéruje nové postoje vuci okolnimu proménlivému svétu (1. testuje, které
z nich odmitnout a které pfijmout)."’

Mohli by sme tiez povedat, Ze divadlo je délezitym indikatorom stavu
spoloCnosti — stava sa doslova seizmografom doby. Tvorcovia v hom aktualne
prinadaju provokujuce témy. Ich vyskyt v uréitom realnom dobovom kontexte nie je
nahodny, prave naopak. Predkladané témy tvorcov sluzia k vS8eobecnej sebareflexii
realnych prijemcov divadelného diela. Predstavuju napriklad cielenu sondu do
svedomia, vykricny prst, zvySenu apelaciu, €i varovanie pred nieCim akutne
problematickym v sudobej spolo¢nosti. Mohli by sme tiez hovorit’ aj o profylaktickej
funkcii divadla, prostrednictvom ktorej prednostne vyjavuje na povrch doblezité spravy,
informacie, posolstva a komunikacne ich nastavuje publiku. Do istej miery plati, ze
aka je doba, takeé je i divadlo s celou Skalou vyrazovosti, najma iritujucej tematicke;j
podnetnosti a pod. Prijemca divadelného diela zaroven vklada do kontextu recepcie
aj mnohé kontextové i mimokontextove, délezité sUvislosti.?

Ako sme uz neraz spomenuli, divadlo ako najaktualnejsi umelecky druh
koreSponduje s pritomnou spoloCenskou, politicko-kulturnou klimou najtesnejSie.

V korpuse kazdého divadelného diela je pritomny odraz spolo€nosti, resp. reakcia na
dobu. Tak ako doba prinasa so sebou isté problematické deje, divadlo ich v sebe
prirodzene syntetizuje. Osobitne ich filtruje na povrch v pritomnej, viac ¢i menej
odkrytej explicitnej rovine, pripadne ma odkaz na dobu vyslovene implicitny raz. Dalo
by sa povedat, Ze dany aspekt doby sa v intenzivhom, aktualizathom zastoji
ozrejmuje v procese divadelnej recepcie najucinnejsie. Publikum s vyzbrojovou rydzo
vlastnej percepénej skusenosti pomerne uspesne rozoznava v divadelnej latke
nepriamy odkaz, resp. aluziu na dobove, prip. su€asne suvislosti. Bud sa odhaluje

v evidentnej narazke, letmom odkaze, inotaji, alebo v celej tematike divadelnej
inscenacie.

Do velkej miery je aktualnost (dobova, spolocenska, politicka) zalezitostou
konkrétne uplathovaného diskurzu o divadelnom diele. Ak sa pozerame na vnimané
divadelné dielo z aspektu aktualnosti, vZzdy do popredia vystupi urc€ita analégia so
sucasnostou. Divadlo tymto sp6sobom nevyhnutne dokumentuje dobu, jej kontext.
Tvorcovia, obzvlast v nezavislom spektre kultury, ju suvislejsie, tematicky uchopuju.
Casto je predmetom ich vyskumu, prip. samotného autorského generovania,
senzibilne Zivej dramaturgie®, pomocou ktorej nagieraju do jednotlivych $truktar
spolo¢nosti. Prioritne ich v tomto zmysle zaujima zivotna pulzacia kultury so
sucinnymi, historicko-dobovymi suvislostami. Vnimat su¢asny priebeh Zivotnej
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existencie temer ani nie je mozny bez vedomia dejinného kontextu (rovnako na
strane tvorcov ako aj publika). Na strane tvorcov sa doba reflektuje prevazne cez
prizmu kategorie €asu, na strane divakov zase z aktualne pritomnej perspektivy ako
aj osobnostnych predpokladov vnimat divadelné dielo globalne (celostne), t. .
zazitkovo. Teritérium nastolenej problematiky nemozno sledovat linearne. Suvisi to
najma s Casopriestorovou povahou a podstatou divadelného diela. Raz je inSpiraciou
pre tvorcov konkrétne ¢asové obdobie z minulosti, inokedy je to napriklad priestor,
lokalita, z ktorej dycha pamat miesta, génius loci.* Vypoved o dobe sa najuéinnejsie
dostava z pritomnych kontaktov tvorcov s originalnymi priestormi, v ktorych sa
priamo generuje inscenacny text, pripadne modeluje divadelno-laboratérna tvorba
(napr. inscenacia Cekarna Medzinarodného divadelného $tudia Farma v jeskyni).
Mohli by sme konsStatovat, Zze samotni tvorcovia v nej aktualne zivo, tu a teraz,
pristupuju k minulej dobe, snazia sa ju dobovo zachytit rekonstruk&ne spritomnit. Uz
v tom jasne spocCiva dana aktualizacia, t. j. z terajSej pozicie odkryta tvar minulosti
historického €asu, v konkrétne realizovanej Casopriestorovej teritorialite divadelného
diela. Mozno tymto sp6ésobom konstatovat, Ze akykolvek pristup k historii je
obcCerstvujuco su€asny so sudobym, reflektovanym akcentom. Prave to je pripad
inscenacie Cekarna (2006). Minulost sa tu vylupuje z pritomnosti, resp. neustale ju
atakuje v ustavicnych navratoch, podobach, variantoch. Inscenaciu mozno
povazovat' aj za dokument o dobe zachytenej rezisérom Viliamom Docolomanskym
vysostne zo sudobej perspektivy. Je dobrym prikladom toho ako evidentne suasna
vychodiskova poloha autorskej tvorby na rezidenénej platforme v kultirnom
uzle Stanica Zilina — Zarie&ie v roku 2006 prispela k cielenému, intenzivnemu
vyskumu obdobia vojnového Slovenského Statu (1939 — 1945) na autentickom
mieste Zelezni¢nej stanice a jeho doteraz evidovanych rezidui v su¢asnom kontexte
slovenskej spolo¢nosti. Aktualne désledky historickych udalosti su zvlastnym
spbésobom nezmazatelné, napodiv pocitované i v su€asnosti. Je viac nez alarmujuce,
Ze naberaju miestami Coraz ozrutnejSie rozmery i rozsahy v podobe bujnejuceho
extrémizmu a nacionalizmu v ramci Slovenska. Reziséra V. DoColomanského vacsmi
motivovala k vytvoreniu tejto inscenacie najma su€asna dobova realita, nez
rekonstrukcia historickych realii deportacie slovenskych obanov do koncentracnych
taborov v Pol'sku. ,ReZisér sa v inscenacii Cekarna (premiéra 28. a 29. 4. 2006
v Experimentalnom priestore Roxy/NoD, Praha) nastoj¢ivo zamyslal nad tym, ¢o
s nasSim vztahom k obdobiu Slovenskej republiky (1939 — 1945) a hlavne s naSou
zodpovednostou za traumy histérie. Netvoril pritom dobovu rekonstrukciu. Modeloval
tematiku vyluéne zo stéasnej perspektivy.*’

Je viac nez typicke, Ze v divadle mézu dovedna vzacne koexistovat’ minulost
a pritomnost. Bud' su oCividne inscenované ako spominané dosledky historickych
paradoxov, ktoré do dnesnych Cias citefne doznievaju, prip. sa transformuju do
nieCoho iného. Divadelna kultura je tu potom na to, aby tieto témy nastojcivo
ozivovala v ramci zretelného, spolo¢enského dopytu po ich vyjasneni. Reflektované
témy su zaroven v jednotlivych inscenaciach akoby spustacom terapeutického,
katarzného vyrovnavania sa s minulostou.

Odhliadnuc od postmodernych pristupov prepajania minulosti so su¢asnostou
je tematika konkrétneho divadelného diela dramaturgicky volena aj z hladiska
akutnej poziadavky rieSenia realnych otazok dneska (tykajucich sa vSak minulosti —

* Napriklad rézne site-specific projekty v sakralnych industrialnych, architektonickych priestoroch su neraz
prilezitostou na prezentaciu oZivenej rekonstrukcie doby ako takej a pod.
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zatajovanej, zahmlievanej, nevnimanej). Preto sa aj inscenacia s lubovolnou témou
z minulosti méze stat’ aktualnou uz len tym, Ze ju tvorcovia nanovo vyberu, opatovne
spredmetnia historicky namet a zaujmu dobové, generacné stanovisko k nemu.

| z tejto konkrétnej polohy evidovania dobového akcentu zaiste zaznie v divadelnom
artefakte délezity rezultat. Je viac nez jasné, Ze divadlo nedokumentuje urcitu
historicku dobu exaktne (vedecky presne, historiograficky), ale jednoznacne zo
sudobej optiky interpretacie, rekonstruujucej reminiscencie, skumajucej retrospektivy
atd.

Ide v tomto pripade o umelecké dokumentovanie, zachytavanie tematiky
minulosti — relativnej vzdialenej, ale bytostne, miestami bolavo pritomnej. V sucasnej
divadelnej kulture predstavuju jednotlivé divadelné dokumenty/ dokumenty v divadle
prevazne podobu introspektivnych sond — do osudov jednotlivcov, generacii postav,
ich intimnych vypovedi na pozadi ,velkych dejin“, historicko-spolo€enskych zmien
a pod. Sukromné spovede povacsine jednoduchych, zdanlivo oby€ajnych ludi maju
silne vypovednu hodnotu. Predstavuju akysi indikator dobovych konstantnych
znakov, zmien s dosahmi na obyc€ajny zivot ludi. ZvyCajne sa v teritoriu suCasnej
nezavislej divadelnej kultury takymto spésobom dramaturgicky spracuvaju suvislé
programoveé dejinné useky, ktoré sa osobitne skumaju, analyzuju na vzorke
autentickych svedkov — informatorov. Divadlo tak nadobuda zretelnd dokumentarnu
hodnotu. Jednoznacne tym ziskava vyznamnu kulturno-identifikacnu funkciu vdaka
rozsiahlo spracovanym tematickym okruhom zo sucasnosti i minulosti. Podrobne
spracovana historicko-nametova latka vplyva na potvrdenie uvedomenia si urcitej
historicko-spoloCenskej suvztaznosti. Tematické navraty do minulosti vyslovene
povzbudzuju tvorcov najma v nezavislom spektre kultury k rozsireniu divadelnej
tvorby, resp. divadelnosti aj o dalSie podoby vychovy publika, jeho vzdelavanie nielen
v umeleckej oblasti, ale i k hiIbSiemu chapaniu vymedzenych historicko-
spoloCenskych kontextov (Divadlo Péton: Terra Granus 2008), sucasnych
globalnych problémov (Divadlo Péton: Psota 2011) az po komplexnejSie vypovede
o narodnej, kultirnej identite (Divadlo Pétori: Krajina nepokosenych Ik 2014).°

Spominané Divadlo Péton, pdsobiace v Centre umenia a kreativity Batovce,
ako jediné profesionalne divadlo na vidieku vo svojej doteraj$ej historii osobitne
pristupuje aj k inym stratégiam svojej divadelno-vyskumnej i osvetovej Cinnosti. Ako
dodava slovenska teatrologiCka NadezZda Lindovska: ,,...rezisérka Ditte JurCova
rozvija svojraznu lyricko-grotesknu poetiku, je otvorena novym divadelnym
podnetom. V tandeme s Michalom Dittem sa spolo¢ne nechali indpirovat’ postupmi
dokumentarneho divadla a vytvorili sériu inscenacii, reflektujucich historicki pamat’
miesta a vychadzajucich z vyskumu témy.“” Dékazom toho je dlhodobej$i projekt
Psota na Slovensku / zazitkovou formou zvySit' povedomie mladeze voci zranitelnej
skupine Rémov a odstranit diskriminacné a rasistické spravanie, ktory sa dotyka
obzvlast naliehavej a aktualnej problematiky: vychovy mladeze nielen k divadelnému
umeniu, ale i citlivosti na inakost' a preventivne predchadzanie akejkofvek intolerancii
predovSetkym k minoritam zijucich na Slovensku (vratane romskej minority
a vznikajucej segregacie zo strany majoritnej spolo¢nosti).

Tvorcovia Divadla P6ton rovnako siahaju i k narodno-identifikaénym,
tematickym okruhom napr. v inscenacii Krajina nepokosenych luk (l. premiéra 12.

® Krajina nepokosenych Ik vznikla v spolupréci s timom SPOTSs na ko3ickom sidlisku Terasa po&as rokov 2010 —
2012.
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decembra 2013, Tabacka Kulturfabrik, KoSice a Il. premiéra 19. januara 2014,
Divadlo Péton — Centrum umenia a kreativity, Batovce). V istom zmysle v hiom
prinadaju sondu do teritorialneho, uzemného &lenenia dnesného Slovenska,
obyvaného od nepamati velkym mnozstvom narodnosti, etnik, regionalnych skupin
a pod. Autor textu predlohy Mikula$ Hoblina Sahansky (Miklés Forgacs) nastolil
pomerne citlivi tematiku urcitej relativnosti vztahu k aktualnemu geografickému
Cleneniu krajiny, vztahu k nej a jej réznorodej histérii s velkym mnozZstvom nanosov
cudzich kultarnych vplyvov.

Otazka kulturnej identity sa tu stala nosnou a taziskovou pre dalSie
scenaristické i rezijné stratégie tvorcov. Konkrétne odpovede na naliehavé otazky
typu: Kto som? Odkial pochadzam? Kde su moje korene? Aky je moj vztah k celku
resp. uzemnému miestu, ktoré momentalne obyvam? Fiktivny, lyricky pribeh
Mikula$a Hoblinu Sahanského rastruje v tomto pripade velmi podrobne i situagny
dobovy kontext s pomerne naliehavou akutnostou. Text, priliehavo inscenovany
rezisérkou lvetou Ditte Jurovou, ma doslova kontury priznaného, komentovaného
angazovaného divadla. Je dokumentom o multikulturalite mnohonarodnostného
Slovenska a najma hfadani vztahu k nemu.

Dalsich prikladov by sa v kontexte nezavislej divadelnej kultury dalo najst
neurekom. | to svedCi o zretelnom prehodnocovani novej, inej paradigmy
divadelnosti v spektre nezavislej kultury, ktora viac uci, dokumentuje, lieci
i v mnohom revitalizuje dobové (suasné i minulé) aspekty sudobej reality
a svedectva o nej.
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