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ineto juz siedem lat od dnia, gdy w pewnym
: wywiadzie dla stowackiego dziennika powie-
ziatem: ,Na Stowacji panuje kryzys widowni”. Mo-
"item serio. Uptyneto wystarczajaco duzo czasu, by
ytuacja zmienila sie na lepsze lub gorsze. Niestety,
alezy stwierdzi¢, Ze to drugie. Zadajac sobie pytanie,
;to jest temu winien - lub nie - nie mozemy zupet-
rie wykluczy¢ ludzi teatru, ktorzy rozleniwili swoja
subliczno$é, ani samych widzow, ktorzy obojetnie
przyjmuja coraz bardziej powierzchowne icoraz bar-
dziej bezrefleksyjne resztki tego, co kiedys nazywato
sie sztuka. Najwiekszymi winowajcami sg oczywi-
$cie media komercyjne, Kktore w rodowisku wolnym
od powaznej konkurencji uzurpowaty sobie prawo
do tego, by zaja¢ tak niewspotmiernie wielkg prze-
strzen, ze w kraju tak nieduzym jak Stowacja jest

It has been seven years since the day when in anin-
terview for a Slovak daily Tsaid: “In Slovakia there
is an audience crisis.” I spoke seriously. Enough time
has passed for the situation to have changed for
the better or worse. Unfortunately, the latter seems
to be true. When asking the question who is respon-
sible or not for this state of affairs we cannot com-
pletely exempt neither the theatre industry, who
have made the audience lazy, nor the viewers them-
selves, who more and more superﬁcially and unre-
flectively absorb the relics of what was once called
art. The principal culprits are, of course, the com-
mercial media, which in an environment free of se-
rious competition have usurped the right to invade
such an disproportionately large territory that in

such small a country like Slovakia it is shocking. If
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to szokujace. Jesli komercja nie ma powaznej prze-
ciwwagi, jesli sami znakomici niegdys$ i powazani
artysci stali sie czescig komercjalizacji wyptukujg-
cej mozgi, staje sie jasne, ze jest to $lepa uliczka sto-
wackiej kultury.

Najbardziej wyrazista inscenizacja ubiegtego
roku jest Kukura alebo Doktorandskd prdca o stave
kultiry (Kukura albo rozprawa doktorska o stanie
kultury), wystawiona w Divadle Aréna. Monolog
gléwnej postaci precyzyjnie i bez owijania w bawet-
ne¢ nazywa stan, przyczyny i konsekwencje dewalu-
acji sztuki w naszym érodowisku kulturalnym. W in-
nych krajach Europy artysci juz wezesniej zrozumie-
li, ze kultura to test jako$ci spoteczenstwa. Sztuka
dramatyczna odgrywatu wazngrole, poniewaz ma /
powinna mie¢ / mogtaby mie¢ najwiekszy wptyw.

Wspétczesny teatr stowacki poczynit wpraw-
dzie w ciggu ostatnich lat wyrazne postepy formal-
ne, wystawiane s3 odwazniejsze tytuty, dziatania
inscenizacyjne zaczynaja si¢ powoli przebija¢ spod
osadow odziedziczonych praktyk socjalistycznych
irealistycznych, ksztattuje sie nowe pokolenie wy-
razistych mtodych twéreéw (ostatnio zainteresowali
mnie Lukds$ Brutovsky, Jan Luterdn, Julia Rdzusova),
a jednak brakuje bezpardonowego rozliczenia z te-
razniejszoscia. Przez to teatr przestaje by¢ aktualny,
staje si¢ luksusowym przezytkiem, a widzowie uwa-
zaja go za rodzaj bonusu do tego, co w sposob lekki,
tatwy i przyjemny dostaja w domu - ,sztuki telewi-
zyjnej”. I pdzniej takze w teatrze szukajg odpoczyn-
kuirozrywki - jwellnessu duszy”.

Jesli stowacki teatr chce by¢ nowoczesny nie
tylko pod wzgledem formalnym, powinien zdoby¢
si¢ na odwage i czesciej siega¢ po utwory niesza-
blonowe, wspierac¢ twérezoéé krajowych artystow,
aprzede wszystkim poswiecié wiecej miejsca reflek-
sji na temat swej przesztoscii dnia dzisiejszego. I cho¢
zdaje sobie sprawe, ze teatr polityczny lub zaangazo-
wany spotecznie nie ma u nas dtugiej tradycji, cze-
sto zadaje sobie pytanie, czy omijanie goracych tema-
tow nie jest na swéj sposob tylko alibi dla artystow
teatralnych, ktérzy nie cheg nikogo do siebie zrazié,
z nikim nie zadrze¢, a przede wszystkim - nie cheg
stracic¢ widza.

W sezonie 2011/2012 pojawito sie kilka insceniza-
cjitytutéw klasycznych: Krél Edyp w skp (Stowackim
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there is no serious counterbalance to the coms
cial media, if the once great and respected ari
are now part of a mind-numbing commercialisss|
it is becoming obvious that it is a blind alley for
vak culture.

The most powerful staging of the previous %
was Kukura alebo Doktorandskd prdca o stave kuliy
(Kukura or a Doctoral Thesis on the State of Cultsl
performed in Divadlo Aréna. The monologue
the main character precisely, without beating aku
the bush, describes the reality, causes and com
quences of the devaluation of our culture. In ot
European countries artists have understood longa
that thisis a test of the quality of society. Dramatiey
plays an important role here, for it has /should hay
could have the largest impact. Although contemy
rary Slovak theatre has made significant artistic p
gress in recent years - bolder plays are staged, the
rical methods are slowly shedding the inherited re
due of socialist and realist practices, a new generati
of powerful young artists is emerging (Lukas Bs
tovsky, Jan Luteran and Julia Rézusov4 have recel
ly caught my interest), although a relentless critig
of the present is lacking. This means that the th
atre ceases to be relevant, it is turning into an o1
dated luxury and viewers are treating it as a kind
bonus added to what they get at home in a light, eas
and pleasant form - “television art”. And they ar
also seeking rest and entertainment at the theatre

“wellness of the soul”.

If Slovak theatre wants to be modern not onl
in the area of form, it should pick up the courag
and more frequently reach for novel texts, suppoi
the work of domestic artists and, above all, devot
more time to a reflection on its past and present. Ani
although I realise that political or socially committei
theatre does not have a long tradition in our countr)
I often ask myself the question if avoiding current is
sues is not a sort of alibi for theatre people, who do no
want to offend anyone, to make an enemy of anyong
and, above all, to lose its audience.

During the 2011/2012 season there were sev
eral productions of classical texts: Oedipus Rex ir
the sk (the Slovak Chamber Theatre) in Martin
Eugene Onegin in pjar (the Jozef Gregor Tajovs

ky Theatre) in Trnava, Crime and Punishment in &t






HERITO NR 9 (4/2012)

Teatrze Kameralnym) w Martinie, Eugeniusz Onie-
8in w DJGT (Teatrze im. Jozefa Gregora Tajovskiego)
w Trnavie, Zbrodnia i kara w $p (Teatrze Panstwo-
wym) w Koszycach czy Mewa i Chmury na scenie
dramatycznej sND (Stowackiego Teatru Narodowe-
g0). Rezyserzy Roman Polak, Viktor Kollar, Edo Ku-
dli¢, David Drébek i Martin Ci¢vék podjeli probe
wspotczesnej interpretacji klasyki. Krytycy nie tylko
podkreslali nietradycyjng interpretacje sztuki i wy-
razistg koncepcje wizualng, ale czesto zauwazali
takze zupetnie nowe dramatyzacje (Oniegin, Zbrod-
nia i kara) albo wyrazne modyfikacje inscenizacyj-
ne (Mewa, Chmury). Przedstawienia najmtodszych
tworcow: Vynosné miesto (Dobra posada, Luk4s Bru-
tovsky) i Jdnosik 007 (Jan Luterdn i Mariana Durce-
kova), interpretowane jako kabaret polityczny lub
ostrasatyrana wspdtczesnych skorumpowanych po-
litykow, sugerujg, ze mtodzi artysci teatralni nie boja
si¢ wystepowac ze swoimi pogladami i wykorzysty-
wac teatru jako srodka krytyki spotecznej. Dzisiaj
nie ma juz przeciez potrzeby, by ukrywaé poglady,
szyfrowac je w metafory, przeciwnie - wspétczesny
teatr musi przemowic otwarcie i twardo. Wlasnie tak,
znaciskiem na polityczng wymowe tekstu, zinterpre-
towali Chmury Arystofanesa rezyser Martin Ci¢vik
i dramaturg Martin Kubran. Przemyslany, wielowar-
stwowy koncept potaczyt komedie antyczng z aktu-
alnym tematem kryzysu euro i przenigst janascene
zwykorzystaniem wielu srodkéw teatralnych, wéréd
ktérych znalazly si¢ takze $piew operowy i wyrazi-
sty ruch sceniczny. Chmury wraz ze starszg insce-
nizacjg Ci¢véka na scenie dramatycznej SND Faust
I, II sg dla mnie najambitniejszymi, a zarazem naj-
bardziej skomplikowanymi dziataniami teatralnymi,
jakie mozna zobaczy¢ na deskach stowackich teatréw.
Scena alternatywna zaczyna sie u nas ostatnio
rozrastac i potwierdzaé swoja range w stowackim
srodowisku kultury. Bo cho¢ dzisiaj nie jest trud-
no zalozy¢ teatr, o wiele trudniej opracowaé dla
niego sensowny program, idee i poziom estetycz-
ny, krotko mowigce: okreslic jego poetyke i umieé jej
sig trzymac. W Bratystawie udaje sie to studiu tanca
Elledanse (nalezy tu wspomnie¢ najmocniejszg in-
scenizacje tego sezonu Voda na vode [Woda na wo-
dzie]) czy teatrowi P.A.T., ktéry w minionym sezo-
nie dat od razu dwie premiery (SDIG i Ilumindrium).
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(the State Theatre) in Kosice, and The Seagull
The Clouds on the drama stage of the sND (the &
vak National Theatre). Directors Roman Polak. %
tor Kollar, Edo Kudl4¢, David Drabek and Mars
Ci¢vak made attempts at contemporary interp
tions of the classics. The critics not only emphas
anon-traditional interpretation of a given plaw.
often also noticed completely new dramatisats
(Onegin, Crime and Punishment) or striking m
fications in staging (The Gull, The Clouds). Pe
mances directed by the youngest artists, V¥
miesto (Good Job, by Lukas Brutovsky) and Ja
007 (Jan Luterdn and Mariana Duréekova), i
preted as political cabaret or a harsh satire on o
rupt contemporary politicians, suggest that ye
theatre artists are not afraid to present their ¥
and use the theatre as a means of social criti
For today there is no need to conceal one’s views.
encode them in metaphors - on the contrary,
temporary theatre must speak openly and force
And it was in this way, with an emphasis on the
litical aspect of the text, that director Martin Ci
and playwright Martin Kubran interpreted
tophanes’ The Clouds. The well thought-out,
ti-layered conception combined the ancient comes

with the current theme of the crisis of the eure. :
transferred it on the stage through the use of ms
theatrical instruments, including operatic sing

%

and powerful movements of the actors. The Cle
alongside the older staging of Faust I, IT by Cié
on the drama stage of the sND, are for me, the n
ambitious and most complex theatre projects te
seen in Slovak theatres.

The alternative scene in Slovakia is beginning
expand and confirm its position in the Slovak
tural community. For although it is easy to estz
a theatre today, it is much more difficult to preg
asensible programme, idea and aesthetic fra
for it, in short: to define and maintain its poetics. i
Bratislava this is successfully done in the Elleds
dance studio (the strongest production of the
Voda na vode [Water on Water] should be mentie

here) or the P.A.T. theatre, which had two premie
in the past season (SDIG and Ilumindrium). The 8
dio 12 in the Theatre Institute regularly supg

original creation, and the Debris Company takes



2 w Instytucie Teatralnym regularnie wspie-
¢z0$¢ oryginalna, Debris Company wspoi-
takze przy realizacji projektow w innych te-
(Chmury w sND). Podczas gdy Blaho Uhlar
m przedstawieniu Pokus (Préba) ,przyga-
atrowi Narodowemu i dotowanej kulturze
1ia za to nagrode na festiwalu Nowego Dra-
teatr Skrat ze spektaklem Napichovacia liza-
1acze i wylizywacze) uczestniczy w festiwalu
ibaden. Z inicjatyw pozabratystawskich nale-
omnie¢ dziatania teatru Stanica Zilina-Z4rie-
aénie te male, niezalezne grupy teatralne, tak
alternatywa, maja dzisiaj najwiekszy poten-
1kt, ze nie sa powigzane ze sferg komercyjna,
ntuje odpowiednie miejsce dla kreatywnosci
gi, by wystapic¢ z jakims$ pogladem artystycz-
Nprawdzie na spektaklach teatrow niezalez-
zesto cigzy brak érodkéw finansowych i post-
keji (promocja, ilos¢ przedstawien, frekwen-
dz6w), jednak mozna je uwazaé za najszybciej
jajace sie i najbardziej postgpowe formy teatru
zej kulturze.
yserwujgc inscenizacje minionego sezonu, od-
atem brak pewnej konkretnosci postawy, pogla-
worcow. Nie potepiam tak zwanej dramaturgii
tuarowej teatrow statych, rozumiem, ze walka
ychylnos¢ publicznodci, a zatem 0 pieniadze,
by¢ zacieta, ale tez charakter poszczegolnych
5w powinien by¢ zgodny z ideami przy$wiecajga-
im w chwili powstania, tradycjami, poetykami
szcie takze ze sposobem finansowania i wyso-
a dotacji. Od dtuzszego juz czasu nieczesto sig
za, by kierownictwo artystyczne lub zatrudnieni
acie rezyserzy nadawali teatrowi ksztatt, poety-
tora bytaby gwarancja jakoci. Pod tym wzgle-
Kukura Ci¢vaka po raz kolejny ma racjg: tematy
uki dobiera sie wedtug gustu aktoréw i publicz-
i. Gust ten jest jednak znacznie zdegenerowany
2 dziatalnoé¢ mediéw komercyjnych. I kto jest
L winien - lub nie? Osobi$cie uwazam, ze sztuka
inna jednoznacznie dystansowa¢ sie od komer-

1 nie wzorowac si¢ na niej.
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in projects of other theatres (The Clouds in the SNI
While Blaho Uhlar in his performance called Pokus
(A Rehearsal) castigates the National Theatre and
subsidised culture (and received the New Drama Fes-
tival prize for it), the Skrat Theatre with a produc-
tion called Napichovadi a lizaci (Screwers and Lickers)
takes part in the Wiesbaden Festival. Among the in-
itiatives outside Bratislava, the work of the Stanica
7ilina Zarecie Theatre should be mentioned. And
it is such small, independent theatre groups, the so
called alternative, which have the greatest poten-
tial today. The fact that they are not involved with
the commercial scene makes them a proper place for
the creativity and courage to present artistic views.
Although the performances in independent theatres
are often haunted by a lack of financial resources and
post-production (promotion, number of performanc-
es, attendance), they may be regarded as the fastest
developing and most progressive forms of theatre in
our culture.
Observing the productions from the past season,
I sensed a certain vagueness of the attitude and views
of the artists. T am not condemning the so called rep-
ertory drama inrepertory theatres, I understand that
the struggle for the audience’s affection, meaning also
for money, may be fierce, but the character of par-
ticular theatres should be compatible with the ideas
of the founders, traditions and poetics, and not only
with the way of financing and level of subsidy. For
a long time, it rarely happens that the artistic direc-
tors or theatre directors in full-time employment
would give the theatre a shape and poetics guaran-
teeing high quality. In this respect Kukura by Ci¢vak
is again right: themes and plays are selected accord-
ing to the taste of the actors and audience. But this
taste is much corrupted by the practices of the com-
mercial media. And who is responsible — or not re-
sponsible - for that? I personally think thatart should
unambiguously distance itself from commercialism

and not model itself on it.
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ile Kukura podejmuje watek kryzysu kultury
Oi moralnoéci, o tyle przedstawienie Psota te-
atru Poton zajmuje sie kwestig kryzysu materialne-
go. Bezrobocie, brak polityki spotecznej i niewystar-
czajgce zabezpieczenie materialne rodzin na odlegtej
stowackiej prowincji staty sig przedmiotem badan te-
renowych artystow, ktorzy potrafili z autentyczne-
go materiatu stworzy¢ autonomiczny autorski spek-
takl. Niewiele jest teatrow na Stowacji, ktore idg ta
droga. Tandem Ditte i Jurcova, $cisle wspotpracuja-
cy ze swoim zespotem, przygotowal wyraziste w wy-
mowie, sugestywne dzieo z pogranicza teatru i do-
kumentu. Nie poprzestat na przedstawieniu rzeczy-
wistoéci, mizerii i biedy ludzi wypchnietych poza
nawias spoteczenstwa. Przeciwnie, inscenizacja ba-
lansuje na granicy gatunkow. To, co dokumentalne,
realistyczne i autentyczne, rownowazone jest przez
wyrazista plastyczng stylizacjg scenografii i stop-
niowe podwazanie realnosci przedstawianej na sce-
nie sytuacji, pojawiaja si¢ elementy niemal rodem
z horroru, potaczone z fantastyka naukows. Jakie
bedzie pokolenie dzieci, ktére dorastalty w niedo-
statku, bez jakichkolwiek pozytywnych modeli za-
chowania? Temat ten dotyczy wlasciwie nas wszyst-
kich, nie chodzi tu tylko o kulturg biedoty, ale ogol-
nie o poziom kultury jako takiej. W spoteczenstwie,
ktére jest obojetne na wszystko, brak kultury, anal-
fabetyzm, nietolerancja, agresja, rasizm, homofobia
moga i beda sie bujnie rozrastaé. I kto tu jest winien?

uz w momencie wydania proza Jana Roznera wy-

wotata w Stowacji wielki oddzwigk. Po trzydzie-
stu latach od swego powstania stata si¢ fenomenal-
nym $wiadectwem losow artystow i intelektualistow
w drugiej potowie xx wieku. Pomyst, by przenies¢ po-
wie$é na scene whasnie w Martinie — gdzie znajduje
sie tak wazny dla historii stowackiej Cmentarz Naro-
dowy - uwazam za jedno z najwazniejszych posunieé
dramaturgicznych wspotczesnosci. Autor adaptacji,
Peter Pavlac, nie skupit sie tylko na kwestiach poli-
tyczno-historycznych, ale doskonale oddat przede
wszystkim wrazliwosc i intymnos$¢ narracji Rozne-

ra, jakby sam przezyt t¢ historie, przepracowat ja

While Kukura takes up the theme of the crisis of
culture and morality, Psota at the Poton The-
atre is devoted to the material crisis. Unemployment,
lack of social policy and insufficient provision for fam-
ilies from remote rural areas have become the sub-
ject of field studies by artists, who managed to cre-
ate an autonomous authorial production from this
authentic material. Few theatres in Slovakia have
chosen this path. The Ditte / Jur¢ova duo, working
closely with a team of actors, prepared a powerful,
suggestive work from the borderland of theatre and
documentary. They did not stop at presenting reali-
ty, the poverty and misery of people excluded from
society. On the contrary, the performance sits on
the fence between genres. The documentary, realis-
tic and authentic, is balanced by the powerful wavy
style of the stage set and the gradual undermining of
the reality of the situation presented on stage; we see
elements almost like from a horror film, combined
with science fiction. How will this generation look
like, the generation of children growing up in pov-
erty, without any positive role models? This ques-
tion concerns virtually all of us, the show is not only
about the culture of the poor, but generally about
the quality of culture as such. In a completely indif-
ferent society, lack of culture, illiteracy, intolerance,
racism and homophobia may and will flourish. And

who is responsible here?

4n Rozner’s fiction already had great resonance
Jin Slovakia when first published. After 30 years
‘t became an excellent testimony of the fate of art-
ists and intellectuals in the second half of the 20th
century. 1 consider the idea of transferring it onto
the stage in Martin - where the National Cemetery,
so important for Slovak history - as one of the most
important theatrical projects of our times. The au-
thor of the adaptation, Peter Pavlac, did not just
focus on political and historical questions, but he
also perfectly rendered the sensitivity and i

cy of Rozner’s narrative, as if he had personally ex-

it and proposed &

perienced this story, processed
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PETER RADKOFF - dyrektori zatozyciel centrum kulturalnego
Tabadka Kulturfabrik. Studiowat wzornictwo na Politechnice
Koszyckiej. Po ukoriczeniu studiéw zajal sie ilmem, teatrem
i sztuka multimedialnego performance’u. Obecnie, jako dra-

maturg i menedzer, realizuje wiele projektéw artystycznych.

eatr Poton powstal w 2000 roku. Celowo dziata
Tpoza stolicg Stowacji, ale za to niemal w jej geo-
graficznym centrum. Preferuje tworczosc autorska,
nie bronigc sie jednak przed klasykg, ktorg wystawia
w nowatorskiej interpretacji. Rdzen teatru tworzg re-
zyserka Iveta Ditte Jurcova oraz dramaturgi autor Mi-
chal Ditte. Ich wspolne inscenizacje taczy zmyst meta-
fory i poezji, nie stronig jednak od przerysowania, hu-
moru czy przejaskrawienia graniczacego z karykatura.
Tworcy skupiaja sie na poszukiwaniu interesujacych
i kontrowersyjnych tematow spotecznych, ktorych in-
scenizacje poprzedzajg badaniami terenowymi i zbie-
raniem autentycznych materiatéw. Liczne insceniza-
cje z powodzeniem prezentowali na festiwalach kra-
jowych i zagranicznych.

W Divadle Poton - obok przedstawien - jest row-
niez miejsce na nowatorskie formy edukacji adre-
sowane do publicznosci i zawodowych artystow.
W atrakcyjnej interaktywnej formie teatr stara sie
przyblizy¢ uczniom szko6t srednich i studentom sztu-
ke w ogole, a teatr w szczegolnosci. Oprocz eduka-
cji mlodziezy, Divadlo Pdton przygotowuje rowniez
warsztaty dla do§wiadczonych artystow teatralnych.
Intensywna praca nad tymi projektami z biegiem lat
coraz bardziej systematyzowata sie, doprowadzajac
w rezultacie do powstania Osrodka Sztuki i Kreatyw-
nosci (Centrum Umenia a Kreativity). Osrodek reali-
zuje regularny program prezentacji wspotczesnej,
zywej sztuki niekomercyjnej, a takze program rezy-
dencjalny dla stowackich i zagranicznych tworcow.

Wiekszo$é projektow i dziatan Divadla Poton od-
bywa sie na jego macierzystej scenie - w niegdysiej-
szym domu kultury w Batovcach, ktory teatr otrzy-
mat od gminy w 2008 roku w dtugoletnia dzierzawe.
Podczas czterech lat dziatalno$ci w tym miejscu w sa-
lach teatru zagrano czterdziesci przedstawien dla
dorostych, trzydziesci przedstawien dla dzieci, od-
byto sie dwanascie projekcji filmowych, trzynascie
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PETER RADKOFF - is the director and fc

Kulturfabrik cultural centre. He stud

at Kosice Polytechnic, and after gradua

i
. .
ing in film, theatre and the art of multime

He currently

realises many artistic projects

and mar

Thc Divadlo Poton Theatre was founded in 2000.
It was deliberately located outside the Slovak cap-
ital, but almost in the geographical centre of the coun-
try. It prefers authorial theatre but it is not refraining
from staging the classics, produced in innovative inter-
pretations. The theatre’s core is the director Iveta Ditte
Jurcova, and the playwright and author Michal Ditte.
Their joint productions are characterised by a sense of
metaphor and poetry but they also feature overstate-
ment, humour or exaggeration bordering on caricature.
The artists focus on searching for interesting and con-
troversial social themes, preceding the productions
with field research and gathering authentic material.
Many productions have been successfully presented
at domestic and international festivals.

Besides stage productions Divadlo Poton also
undertakes innovative forms of education target-
ed at the audience and professional artists. Using
an attractive interactive form, the theatre attempts
to bring art, and theatre in particular, closer to sec-
ondary school and university students. Besides edu-
cating the young, Divadlo Poton also organises work-
shops for experienced theatre artists. Intense work
on these projects had been becoming more and more
systematic and culminated in founding the Centre
for Art and Creativity (Centrum Umenia a Kreativ-
ity). The centre executes a regular programme of
the presentation of contemporary, living, non-com-
mercial art, as well as an in-residence programme for
Slovak and international artists.

The majority of projects and activities of Divad-
lo Poton take place on its home stage — in the former

cultural centre in Batovce, on a long-term lease fro
the municipality since 2008. During these four years,

40 theatre performances for adults and 30 for chil-

dren have been offered (four premieres), wi
screenings, 13 concerts, over 80 workshops for chil-

dren and young people, 6 international workshops
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koncertow, zrealizowano ponad osiemdziesigt warsz-
tatow dla dzieci i mlodziezy oraz szes¢ warsztatow
miedzynarodowych i trzynagcie dtuzszych poby-
tow rezydencyjnych twércow ze Stowacji i z zagra-
nicy. W tym czasie Divadlo Poton dato w Bitoveach
premiery czterech przedstawien.

Teatr zagrat ponadto poza sceng macierzystg
dwiescie pie¢dziesigt przedstawien w Stowacjiidwa-
dzie$cia na festiwalach zagranicznych dla ponad
40000 widzéw (tacznie).

We wrzesniu biezacego roku Divadlo Potor zapre-
zentowato swoj najnowszy spektakl Psota (Bieda) w ra-
mach gléwnego programu miedzynarodowego festi-
walu Divadelnd Nitra 2012, gdzie zaliczono go do czte-
rech najciekawszych inscenizacji stowackich teatrow
ubiegtego sezonu teatralnego (obok Divadla Poton wy-
rézniono Stowacki Teatr Narodowy z Bratystawy, Sto-
wacki Teatr Kameralny z Martina i bratystawskie Di-
vadlo Aréna). Co wiecej, przedstawienie Psota otrzy-
mato nominacje do nagrody DOSKY 2012 w kategoriach
najlepsza inscenizacja i najlepsza scenografia sezonu.

W 2011 roku Divadlo Poton zostato partnerem
mig¢dzynarodowego projektu Equinox. We wspot-
pracy z artystami z Francji, Meksyku i Wegier twor-
cy Divadla Poton przygotowuja przedstawienie A me-
rika na motywach powiesci Franza Kafki. Premiera
spektaklu odbedzie si¢ na poczatku przysztego roku
w Meksyku, a kolejne spektakle zostana zaprezento-
wane w 2013 roku we wszystkich krajach partnerskich.

Divadlo Poton jest jedynym stowackim teatrem
zawodowym majacym siedzibe na prowincji. Jego
tworcy nie uznaja tego za minus, przeciwnie: staraja
si¢ stworzy¢ i rozwija¢ postepowy, nowoczesny, za-
angazowany spotecznie i niezalezny osrodek kultury
w cichym, inspirujacym $rodowisku o bogatej histo-
rii. Kompetentna publicznog¢ i artysci, ale tez kry-
tyka teatralna zaczynajg dzieki tworczosei Divadla
Poton traktowaé Bétovee jako najmniejszy osrodek
wspolczesnego teatru zawodowego w Stowacji. [sB]

Ze stowackiego przetozyly Magdalena Bystrzak [MB] i Joanna
Bakalarz [JB]

naturg, dramatopisarz, dyrektor Divadla

technik teatralny, grafik, web designer,

IDEE W PRAKTYCE / IDEAS IN PRACTICE

and 13 in-residence programmes for Slovak ar
eign artists.

Outside Bétovce the theatre has given 25
formances in Slovakia and 20 at festivals abro:
atotal of 40,000 spectators.

In September this year Divadlo Péton pre
ed its newest production Psota (Poverty) w
the main programme of the International Fes
Divadelnd Nitra 2012, where it was considered ¢
the four most interesting Slovak theatre produc
of last season (alongside the Slovak National -
tre from Bratislava, the Slovak Chamber Theat
Martin and the Bratislava Divadlo Aréna). Psotq
also nominated for the posky awards 2012 in the
production and best stage set categories.

In 2011 Divadlo Péton became 1 partne
the international project Equinox. Together y
artists from France, Mexico and Hungary, ar
from Divadla Péton are preparing a produc
called Amerika based on the novel by Franz K:
The premiere will take place in early 2013 in N
co, and then the show will be presented in all
ner countries.

Divadlo Poton is the only professional Slovak
atre based in the countryside. The artists do not.
sider it a drawback, on the contrary, they are try
to create and develop a progressive, modern, so«
ly committed and independent centre of cultur
a quiet, inspiring environment with a rich hist
Thanks to Divadla Poton, both competent audie
es and artists as well as theatre critics are start
to treat Batovce as the smallest centre of contem

rary professional theatre in Slovakia.

AL DITTE - is a playwright, director of Divadlo Péton, :
ionally also a theatre engineer, graphic artist, web des

er, driver and poster artist.
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