Psota na Slovensku a reakcie mladeze na autor ské angaZované divadlo

Projekt Psota na Slovensku vznikol ako nasledna reakcia tvorcov Divadla Potoil na
ich autorsku inscenaciu Krajina nepokosenych luk. Inscenacia ihned’ po premiére zaujala
odbornu divadelni verejnost’ a napr. dramaturgickd rada Festivalu Nova drama/ New drama
ju zaradila do programu 10. jubilejného ro¢nika tohto festivalu. Uz z reakcii festivalovych
ucastnikov sa dalo vytusit, Ze ide o dielo sice zaujimavé, ale aj vyvolavajliice protichodné
reakcie. Najvéacsie vyhrady slovenskej odbornej verejnosti sa tykali CitateI'nosti inscenacie
zaloZenej na bohatom metaforickom jazyku, pracujucej s vyrazovymi prostriedkami viacerych
médii ako aj jej multizanrovosti. Jednoducho povedané, vadilo, Ze pracuje nebyvalym
spésobom s divadelnym jazykom a ze vyzaduje aktivhu divacku ucast. To znamend, Ze
predpokladd velmi vnimavého divdka, ktory dokaze prvky adeje zachytené v inscendcii
prepajat’ so Sirokymi vedomostami o naSej krajine, jej historii, obyvatel'och, klIicovych
momentoch formovania naSej identity, narodného povedomia ¢i sebavedomia, ale aj
s novodobymi mytmi o ,holubi¢om narode* ajeho smerovani. Je prekvapivé, ze ako
negativum sa vlastne vy¢italo to, ¢o od divadla a divdka prirodzene ofakavame: tvorivost’,
vlastna sebareflexia a dostatocné vedomosti o nas samych, o naSom narode.

Uz na zaklade uvedeného sa d& predpokladat, Ze inscenacia sa stala vhodnym
vychodiskovym materialom na premyslanie, o je mozné s tymto stavom slabého povedomia,
vedomosti a schopnosti ¢itatt umelecké dielo robit. Divadlo Pdton je zname svojim
angazovanym pristupom k tvorbe, ale aj publiku, spolo¢nosti. Angazovanost’ nespociva len
v nastolovani relevantnych a aktudlnych tém, ktoré koreSponduju s momentidlnym
umeleckym alebo spolocensko-politickym dianim, ale v snahe prostrednictvom tvorby
a pridruZenych aktivit vyvolat’ verejny dialog, ktory by mohol v kone¢nom désledku pomdct’
rieSit’ umelecké a spolocenské problémy, otdzky. V pripade Krajiny nepokosenych luk islo
napr. o pripomenutie nekonstruktivnych, niekedy dokonca zhubnych modelov minulosti,
ktoré sa opakovane vyskytuju aj ,,dnes a tu“ (je jedno ¢i sa tykajua jednotlivca alebo celého
ludstva), o artikulovanie strachu verejnosti vystlpit' proti nim, o silnom vztahu ku krase
a k vlastnej tradicii a potrebe novej sebadefinicie na zadklade takto roztvoreného ramca.
Divadlo ako umenie vzdy bolo vnimané ako teatrum mundi (divadlom sveta), ktoré slovami
Hamleta ukazuje svetu jeho podobu, dobe odtlacok. Dnes divadelni tvorcovia na Slovensku
coraz viac varuju pred nebezpecenstvom a ti¢inkami negativnych vzorcov minulosti, pretoze
sme na nasu histériu zabudli ako na nevyhnutny zdroj pouceného budiceho vyvoja. Lebo,
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opakujeme, divadelna angazovanost’ nie je len preferencia modnej témy a zaujatie radikalneho
kritického postoja prostrednictvom inscenacnej tvorby. Angazovanost' je aj latentné
pripomenutie zabudnutych negativ v obdobi relativneho pokoja. Metafora vyvinovych paralel,
ktoré vytrhni divdka zbezpecia divadelnej saly anasmeruji ho na vnimanie korelacii
divadelnej spravy s divackou zivotnou sktisenost'ou ¢i redlnou moznost'ou podobnej osobnej
sktisenosti na zéklade okolit¢ho diania. NavySe, divadlo je od ddvna zname tym, ze okrem
potesenia zo sledovaného prinasa aj nové poznanie ziskané umeleckou cestou. Casto bolo
1 byva vyuzivané ako prostriedok vzdelavania, vychovy, pretoZe poznatky ziskané zazitkovou
formou dokéazu byt trvalejSie a viest’ k ich tvorivému vyuZzivaniu v praxi. Emocionalna pamat’
je zdé sa ucinnejSia ako memorovanie, zo zazitku si dokdzeme odvodit’ viac, nez zo strohe;j
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»papierovej, ucebnicovej ¢i internetove] “ informdcie, ateda je komplexnejSou formou
poznavania ¢ohosi nového ajeho osvojenia, seba v kontakte sistou témou, ale aj seba
v kontakte s okolitym spolocenstvom. Zdielanie (spoluprezivanie) emociondlneho uc¢inku
vyvolaného predvedenou témou spolu s ostatnymi vytvara predpoklad vzniku silnejSich
vzajomnych vizieb, empatie, ale aj kritického vyhranenia sa voci negativam — teda
formulovanie vlastného osobného postoja na zédklade spolo¢nej skusenosti.

Psota na Slovensku si stanovila za ciel’ zzitkovou formou zvysit’ povedomie mladeze
voci zraniteI'nej skupine Romov a odstranit’ diskriminacné a rasistické spravanie. Cely projekt
pozostaval z viac stuptiového zazitkového vzdelavania formou presne cielenych worshopov
(dielni) a s nimi suvisiacich pridanych aktivit. Cielovou skupinou boli Ziaci strednych $kol
v celom Sirokom spektre stredosSkolského systému (od gymnazistov az po ziakov odbornych
§kol a ucilist’). Najskor boli ucastnici projektu oboznameni s ¢innost'ou Divadla Poton, s ich
aktivitami v ramci Centra umenia a kreativity a s tym, ¢o je to vlastne treti sektor, aké vyvija
aktivity a ako sa mdéZeme my sami podielat’ na chode komunity ¢i na SirSich spolo¢ensko—
politickych procesoch. Lebo, ved politika, to by mala byt sprava a organizdcia veci
v prospech spolocenského rozvoja. Potom mali moznost vidiet' predstavenie divadelnej
inscenacie Krajina nepokosenych luk, ktor vo festivalovom bulletine k Novej drame, ktory
mal sluzit aj zahranicnému publiku, jeden z dramaturgov Marek Godovi¢ pribliZil
nasledovne:

»Rezisérka Iveta Ditte Juréova (...) naprie¢ dejinami Slovenska kreuje sled obrazov,
v ktorych sa objavuju zZabomySie vojny, strach a demagodgia vplyvajice na formovanie
narodného povedomia. (...) Od mytologickych postav, ktoré sa stdvaju takmer skuto¢nymi,

cez uvedomovanie si vlastnej vynimoc¢nosti smerujeme az po prejavy nasilia a xenofébie.*



Predstavenie teda ponuklo bazu tém, ktoré sa spolo¢ne hladali a konkrétnejSie
formulovali v otvorenej diskusii s teatrologmi Miroslavom Dachom a Elenou Knopovu a
dalej rozvijali pod vedenim jednotlivych renomovanych lektorov dielni zameranych na
divadlo a pohyb, vytvarné prejavy (napr. Michal Ditte, Iveta Ditte Jur¢ova, Viera Dubacova,
Martin Derner, Tom Ciller). Sucastou bola aj debata s predstavitelmi romskej komunity na
Slovensku, ktori priblizili svoje Zzivotné osudy, snahy zaclenit sa ako pravoplatni
arovnocenni ¢lenovia do spolo¢nosti a svoje osobné skusenosti s reakciami okolia na nich.
Na zaver sa vzdy uskutocnila diskusia s odbornikmi z viacerych oblasti ¢i vednych disciplin
(napr. etnologie, sociologie, historie, filozofie, ob¢ianskeho aktivizmu,...)'! na vopred
dohodnuté témy, ako napr. obdobie tzv. Slovenského S§tatu (1939 — 1945), nacizmus
a neonacizmus, extrémizmus, integrovanie romskeho obyvatel'stva, l'udské prava a slobody,
rovnost, I'udské a mensinové prava, aktivne obcianstvo atd’.

Na tomto mieste treba pripomenut, Ze nijakd umeleckd aktivita, nijakd debata ¢i
diskusia nedokaze sama o sebe odstranit’ vyssie spomenuté negativne spravanie. Moze mat’
vSak velky vplyv na to, aby osobné rozhodnutia Ucastnikov takychto aktivit smerovali
k zmene spravania alebo naopak k posilneniu tolerantnych postojov voci ,,inym*. Teda, ¢i si
ucastnik napokon vo svojom sikromnom zivote vyberie cestu postoja : ,,ten iny cudzi* alebo
a8 mily cudzi“, pripadne, ¢i dokdze sam aktivne prispiet vytvaraniu a ziskavaniu
relevantnych argumentov, na zaklade ktorych zaujme odovodneny postoj, nie len mechanicky
preberie va¢sinové ¢i momentalne popularne vzorce spravania sa.

Diskusie so Studentmi o inscendcii Krajina nepokosenych luk

V tejto Casti Stadie sa poklisime pomenovat’ a zov§eobecnit’ osobnt sklisenost’ s pomerne
bohatou vzorkou Studentov a pedagdgov strednych skol, ktori sa ako divaci zucastnili
predstavenia inscenacie a naslednej otvorenej debaty. Cielom tejto Casti projektu bolo,
priblizit' a na dostupnej Grovni analyzovat’ divadelnll inscenaciu (tvar, pracu s metaforou,
hyperbolou, altziou, historickym faktom ¢i dokumentom, tematickym vrstvenim,
spoloCenskou reflexiou a dosahom umelecky spracovanych prvkov) s prihliadnutim na
spolo¢né hl'adanie tém, o ktorych by bolo mozné sa so Studentmi rozpravat’ aj na zaklade ich
vedomosti ¢i osobnych skiisenosti. Stanoveny ciel’ sa vSak stretol celou radou negativnych

zisteni, ktoré vystipili do popredia uz pocas niekol’kych uvodnych stretnuti so skupinami

! Napr. Ingrid Kosova, Stanislav Micev, laco Oravec, Radoslav Sloboda, Tina Gazovi¢ova, Michal Havran.



Studentov atie bolo potrebné zohladnit’ aj procesudlne riesit, samozrejme individudlne

s kazdou skupinou zvlast. Medzi najzadvaznejSie zistenia patrili:

1. Studenti nemali Casto nijaky alebo len letmy predchadzajici kontakt s divadlom. Preto
bolo potrebné uviest’ ich do inscenaénej problematiky v divadelnom umeni, vysvetlit
im ako funguje divadelna inscenacia, ze divadlo je predovsetkym formou komunikacie
o ¢loveku a svete, kazdy ho moze vnimat’ inak (osobitne), emdcia je prirodzeny cit,
nemusime vSetkému logicky porozumiet — intuicia a estetické pdsobenie je dolezité
rovnako ako logika, posmelit’ ich, Ze v rozhovore o inscendcii neexistuju spravne
a nespravne odpovede. Hendikep stredoskolskych Studentov spocivajici v tom, Ze
mnohi z nich neboli vo veku 15 — 16 rokov doteraz v divadle, Ze maji minimélne
skusenosti s interpretdciou umeleckého diela, nikto snimi dovtedy neviedol
rozhovory o tom, aké miesto ma umenie v spolo¢nosti a v zZivote, ba nevysvetlil im
ako je mozné pristupovat’ k divadlu a k umeniu, je nanajvys alarmujiica. Studenti tak
jednoznacne v buducnosti budu znevyhodneni oproti tym narodom, ktoré umenie
a kreativitu vnimaju ako automaticku a ddlezitu sucast’ kultury, ba kreativitu spajaji

s procesmi prebiehajicimi v inych nez umeleckych odvetviach.

2. Otvorené debaty sa javili vel'akrat ako problémové z dovodu neschopnosti Studentov
formulovat’ ucelenejSie nazory. Pociato¢ny dojem, Ze ide len o tzv. osmelovaciu fazu,
v ktorej je potrebné ziskat' si vzajomni doveru a presvedCit’ Studentov o tom, Ze sa
modzu slobodne a bez ohl'adu na ich vlastny nazor vyjadrit’ k predostretym témam, bol
rychlo vystriedany zistenim, ze problém je kdesi inde. Samotni Studenti, ale aj ich
pedagogovia potvrdili, Ze problém nie je v strachu ¢i hanblivosti, ale vtom, Ze
nedokazu sami sformulovat’ ucelentt myslienku tak, ako ju kdesi vo vnutri intuitivne
»pocituju®. Nemali teda prakticku skusenost’ s tvorbou novych, vlastnych formulacii,
s kontextualnym myslenim, s pomenovavanim novej skusenosti, prepajanim
zazitkovej a vedomostnej roviny s verbalnym prejavom. Za ddlezité mozno povazovat
aj to, Zze ak mala skupina vo vnutri akéhosi lidra/debatnu dvojicu, ktori zacali debatu,
vedeli sa priklonit’ ndzorovo na jednu & druhu stranu a dopiiat’ ich nazory o svoje
vlastné. Niekedy sa vSak stalo, ze lidrom sa iniciativne stal pedagog ¢i pedagogicka,
avSak bez ambicie aktivovat svojich Studentov a vlastne ich ucit' verejnej

komunikacii.



Studenti velakrat priznali, Ze niektorym historickym suvislostiam nadrtnutym
v inscendcii nerozumeli, skor im boli bliZSie tie, ktoré sa tykali ahistorickych prvkov
napr. originality, tolerantnosti, ochrany slabSieho, nésilia, alebo tieZ novodobych
prvkov migracie ¢i zndmych stereotypov Sirenych napr. médiami. Len obcas sa
v skupine nasla tutla vzorka takych, ktori ¢osi vedeli napr. o obdobi tzv. Slovenského
Statu, o politickych zriadeniach, ktorymi sme ako krajina presli, o obdobi totalitného
Statneho zriadenia (napr. metafora ostnatého drotu), ale aj o sucasnom politickom
vyvoji doma a v zahranic¢i. Problémy im robilo aj definovanie narodnej a inej identity,
vnimanie rozdielu medzi §tdtom, vlast'ou, narodom, domovom, najprekvapivejsie bolo
to, ze nedokazali charakterizovat' to, ¢o oni vnimaju ako tradiciu. NajcastejSimi
reakciami boli Vianoce, Velkd noc, folklor. Prejavovali vSak pritom velky zaujem
o ziskanie novych poznatkov, najmé objasiiujiice informacie o uvedenych historicko-
statnych celkoch aich fungovani, o Statnickych osobnostiach nasho naroda,
o novodobych dejinach a mytoch o Slovékoch, kontextovom vnimani nasho vyvinu na
pozadi celospoloc¢enskych zmien. Zaujimali ich teoretické koncepty (napr. identity,
migracie, naroda...) vysvetlené na konkrétnych prikladoch aboli velmi citlivymi
partnermi, ked sa komunikovalo o rovnosti, extrémizme, rasizme, netolerancii,
vyclenovani, posmeskoch zo strany okolia na zéklade ich osobnej skusenosti s tymito
negativnymi javmi na hranici etického spravania sa. Z toho jasne vyplyvaju rezervy vo
vzdelavacom systéme, pretoze Studenti nielen Ze nemaju priestor na suvislostné
prepajanie jednotlivych poznatkov, ale ony im neboli ani len sprostredkované formou

prednésok /uciva/ucebnic.

Naopak medzi pozitivne zistenia patril zadujem Studentov spoznat’ nové vedomosti a uz

pocas debaty spojenej s prednaskou, vyvinit iniciativu premyslania o novych faktoch,

konfrontovat’ vzajomné nazory. Motivacia a partnersky pristup im konvenoval a spétné

reakcie potvrdili predpoklad, Ze najpozitivnejSie Studenti vnimali prepéjanie teorie

s praxou, historie so stCasnostou, no najmd hladania akychsi potvrdeni ziskanych

informdcii vo svojom najblizSom okoli. To nas privadza k zisteniu, Ze je pre nich potrebna

kreativita v pedagogickom procese, ktory je dnes nevyhnutné vnimat’ ako interaktivny

proces. Pod pojmom interaktivny proces nemdme v tomto pripade na mysli len vzajomnu

komunikaciu na osi Student - pedagdg ¢i akykolvek prednaSajici, ale aj samostatné
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hl'adanie a overovanie vlastnych osobitych vnutornych zdrojov zo strany Studenta, ktoré
dokaze neskor pretransformovat do podoby konkrétnych snazeni v spolocenskom
(verejnom) priestore. No rovnako tak mame na mysli aj vnimanie a uvedomovanie si
potreby tvorivého pristupu ku svojej praci zo strany pedagoga, ktoré si vyzaduje
predovietkym nedogmaticky postoj (k uéivu, hodnoteniu a $tudentskym nazorom).
Ddlezité pojmy, ktoré by sme pritom chceli zdoraznit’ si zivost’ (liveness), procesualnost’
(nedefinitivnost’), osobitost’ (osobnosnost) a reflexivnost’ (nedogmatickost’).

Z tohto pohladu sa projekt Psota na Slovensku (alebo podobne orientované
a zostavené projekty) javi ako vhodna, ¢i skér nevyhnutna doplnkova baza
k vyuCovaciemu procesu na strednych a mozno aj vysokych Skolach. Mézeme ho
povazovat za jeden z pilotnych projektov na Slovensku, ktory realizuje celostny, cize
holisticky pristup k osvojovaniu si vedomosti o Sirokom spektre historicko-spolocensko-
umeleckych atiez al'udskych vztahov. Takéato forma vzdelavania sa priblizuje k tomu,
aby sa ziskavanie vedomosti stalo zaroven inSpiraciou. Funguje to na principe
zéazitkovosti, ktory upozoriuje na prchavost’ encyklopedickych poznatkov, ktoré zaroven
vytesiiujeme, pretoze su kedykol'vek dostupné, avSak v cudzich interpreticidch
(poznacenych casto dobovou ideologiou).V zavere Studie si dovolime citovat’ slovenska
teatrologicku doc. Nadezdu Lindovsku, ktora sa o podobny pristup k vyucbe divadla
adramy pokasa na VSMU. ,Hodnota zazitku je nenahraditelnd. Smeruje ku
komplexnosti, spdja intelektudlne s emociondlnym, vryva sa do pamiti, stava sucast'ou
osobnej biografie ¢loveka, indpiruje ho, aj ked’ niekedy podvedome.*

A treba dodat, Ze takiito moznost’ by mali dostat’ Studenti bez ohl'adu na typ strednej

Skoly ¢i region, v ktorom svoje Studium absolvuju.

PhDr. Elena Knopové, PhD.
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV
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